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Abstrakt

Doc. PaedDr., PhD. JAVORCIKOVA, Jana: Anatémia Zdnru — Zdnrovy experiment v tvorbe
Eugena G. O’Neilla. [vedecka monografia]/Jana Javorcikova. — Filozoficka fakulta Univerzity

Mateja Bela v Banskej Bystrici, 2014. 204 s.

Ustrednou témou predlozenej prace je genologicky vyskum Zanru tragédia“, jeho
historického vyvinu, filozofickych a literarnych aspektov jeho existencie, metodologickych
$pecifik jeho vyskumu a sucasnych poddb v konkrétnych divadelnych hrach amerického
dramatika Eugena Gladstona O’Neilla. Zamerom prace je analyzovat’ a sumarizovat’ spdsoby,
akymi sa maximy zanru ,tragédia“ umelecky uskuto¢niuju v sucasnych divadelnych hrach (a
najmé v hre Cesta dlhého dria do noci) s ohl'adom na spolo¢ensky a hodnotovy posun, no pri
zachovani ich zakladnych literdrnych parametrov. Vyskumom sme potvrdili hypotézu, ze
klasické prvky v modernej dobe nezanikaji, ale umelecky prinosne menia nicktoré svoje
atributy, pricom mozu sucinne koexistovat' aj sprvkami inych, predtym pre tragédiu
Hheprijatelnych zanrov, napriklad melodramy. Monografickd praca dokumentuje posun
v uvazovani o sposobe existencie literarnych zanrov, ktory je nevyhnutny v kontexte so

zmodernizovanou Struktiirou a obsahom sucasnych tragédii.

KPiacové slova: zaner, tragédia, melodrama, drama ako zaner, zanrové ekvilibrium



Abstract

Doc. PaedDr., PhD. JAVORCIKOVA, Jana: The Anatomy of Genre — Genre Experiment in
the Dramatic Work of Eugene G. O’Neill. [Monograph]/Jana Javor¢ikova. — Philosophical
Faculty, Matej Bel University, Banska Bystrica, 2015. 204 p.

The main focus of this study is a genological analysis of the tragedy genre. It encompasses its
historical development, philosophical and literary aspects as well as specific research methods
and its current artistic variants in selected plays of Eugene Gladstone O’Neill. The study
analyses and summarizes fundamental features of tragedy and their artistic implementation
into present-day plays (with a special focus on the text of the play Long Day’s Journey into
Night). Attention has also been paid to the shift in social and axiological paradigms and to the
possibility of preserving the original classical literary features in modern plays. The research
has confirmed the hypothesis that the classical features of ancient tragedies have not
diminished in the modern era. Instead, some of their original attributes have been artistically
transformed so that they can co-exist with the features of other genres. What is more, these
“modified” elements of classical tragedy can also symbiotically co-exist with previously
incompatible genres, for example with melodrama. This monograph demonstrates a change in
the discourse on literary genres which is undoubtedly inevitable in the present day, when

modern tragedies are based on modernized structures and contents.

Key words: genre, tragedy, melodrama, drama as a genre, equilibrium of genres



Predhovor

Literarne zénre odrazaji l'udské vnimanie sveta. Nie nadarmo americky spisovatel’ Horace
Walpole vystizne poznamenava, ze svet je komédiou pre tych, ktori premysl'aji, no tragédiou
pre tych, ktori citia. PredovSetkym ,najvyssi“ dramaticky Zzaner, tragédia, pracuje s
komplikovanou sustavou ludskych emocii, ku ktorym patri stcit, strach a stotoZnenie
s postavami a dejom, prostrednictvom ktorych sa snazi zlepsit' jednotlivca atym aj cel
spolo¢nost. Prave tento nezvycajne ambiciozny ciel tragédie prebudil na$ zaujem o tato

problematiku.

Monografia Anatémia Zanru — Znrovy experiment v tvorbe Eugena G. O’Neilla' sumarizuje
dvadsatrocny zaujem o tragédiu, smnou suvisiacu tedriu zanrov ajej transponovanie do
konkrétnych literarnych diel, ako aj zaujem o oblast’ svetovej aamerickej dramatiky.
Ciastkové vysledky tohto vyskumu sme publikovali v sérii niekolkych desiatok odbornych
avedeckych ¢lankov, v monografii Prvky antickej dramy vo vybranych hrach Eugena
O’Neilla (2004) a predovietkym v zatial' poslednej monografii venovanej komplexnej tvorbe
Eugena O’Neilla s ndzvom Zdanrové paralely v dramatickej tvorbe Eugena O’Neilla (2008),
ktora vysla pri 120. vyro¢i narodenia tohto vyznamného, hoci zanrovo Casto rozdielne

videného autora.

V predlozenej monografii pokradujeme v genologickom vyskume na podklade O’Neillovej
tvorby. Najmé v jeho finalnej hre Cesta dlhého dria do noci objavujeme zaujimavé zanrové
inovacie, ktoré¢ unikli mnohym svetovym kritikom O’Neillovho diela a experimentalneho
modernizovania klasického zanru tragédie. V§imaju si ich len okrajovo niektori slovenski
a Ceski teatrologovia (M. Lukes a J. Pasteka) a prave na ich zavery v tejto praci nadvizujeme.
Dakujem vsetkym, ktori mi pomohli neocenitelnymi odbornymi radami a literarnymi
postrehmi (prof. PhDr. M. Mistrik, DrSc., prof. PhDr. N. Vietorova, CSc., R. A. Betts, PhD.
a S. Hall, PhD.), ako aj podporou a povzbudzovanim, no najméd mojim najbliz§im, ktori mi
pomohli zazit' a skutotne pochopit’ mnohé komplikované emocie, ktoré do svojich hier
doslova ,,pretavuje* Eugen O’Neill. Zaroven d’akujem vSetkym, bez ktorych by tato praca
ostala len v podobe neuveritelného mnozstva nesavislych poznamok a nikdy by nedostala

svoju finalnu podobu.

'V préci budeme dalej vyuzivat' slovenski podobu mena Eugene — Eugen.
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Uvod

Tragédia ako spolocensky a literarny jav sprevadza l'udstvo od jeho prvopociatkov. V podstate
neexistuje Ziadna historicka epocha, ktora by sa mohla pysit’ tym, Ze sa v nej neodohrala ani
jedina udalost’ vS§eobecne vnimana ako tragédia. V minulosti boli takymito udalostami fyzicky
a emocionalne postihujucimi celé narody napriklad vojny a epidémie. V sudasnosti je
vnimanie tragédie ako celospoloenského javu esSte zintenzivnené viacerymi sprievodnymi
atribitmi  modernity — globalizaciou, technologickou dostupnostou informacii aich
,priamym® prezivanim prostrednictvom kamerovych zaberov. Aj preto sa azda nenajde
dospely ¢lovek, ktory si na zaklade televiziou sprostredkovaného zazitku nevybavi spomienku
asponi na jednu globalnu katastrofu poslednych desatro¢i pocitovana ako ,tragédiu“ —
Cernobyl'skl jadrova katastrofu, Ginik chemikalii v indickom Bhopaéle, ni¢ivé tsunami v
Karibiku, zemetrasenie v Arménsku, teroristické¢ ttoky na americké dvojcata, vycCinanie
norskeho Sialenca ¢i viaceré udalosti z domova — pad vojenského lietadla len niekolko
kilometrov od ciela jeho cesty a v nedavnej dobe aj absurdni smrt’ dvojice horolezcov,

zastrelenych teroristami na Gpéti hory v Nepale.

Vsetky spominané udalosti spaja okrem velkého poctu obeti to, ze sa aspon na chvilu stali
kla¢ovymi spravami a Ze (aspon niektoré z nich) kolektivnym spésobom emocionalne zasiahli
divakov, ktori tieto udalosti spoluprezivali nielen so stcitom s obetami, ale aj so strachom, ze
sa nieo podobné moze stat’ aj im a v pripade globalneho terorizmu vlastne komukol'vek.
Takyto zazitok sprostredkuiva su¢asnému ¢loveku dnes uz vytracajicu sa schopnost’ kolektivne
zdiel'anej emocie, do ktorej jedinec pretavuje inak len sikromne pocitované silné emdcie
v zriedkavych chvilach extrémneho citového vypitia — pri stretnuti so smrtou, vznikom

nového zivota ¢i v situacii, ked’ st popreté zakladné moralne axiémy jeho zivota.

Literatara odraza zivot. Tragédia preto existuje nielen ako spolocensky, ale aj ako literarny jav
uz viac ako dvetisic rokov, ¢im predstavuje jeden z najstarsich literarnych zanrov. Pocas tohto
obdobia presla zlozitu cestu vyvoja a modernizacie. Dobovo viazané prvky zanikali, kl'u¢ové
prvky ostavali zachované bez ohl'adu na technologicky ¢i hodnotovy posun, ktory vyvijajuca
sa spolo¢nost’ zaznamendvala. Vzbudzovanie sucitu s nezasliZenym ¢i nezavinenym utrpenim
protagonistu a zaroven strachu, ze podobny udel méze postihnit’ aj pozorovatela, veduce

k osobnému preciteniu katarzie a na zaklade tohto zaZzitku k pochopeniu ur¢itej univerzalnej,



zovseobecnitelnej ,,pravdy* o sebe a svojom spolocenstve vSak ostavaju nemennym kl'u¢ovym

prvkom tragédie vo vSetkych obdobiach.

Prave spoluprezivanie, empatia, stcit, strach a z nich vyplyvajiace pochopenie $irsich suvislosti
sledovaného javu st nastrojom acielom tragédie. V tom sa tragédia liSi (a prevySuje) od
komédie, v ktorej ide o opacny pristup — o diStancovanie a odstup od sledovanej postavy. Od
tychto zésadnych prvkov tragédie sa potom odvijaju vSetky ostatné — charakteristika
protagonistu, jeho moralne a povahové vlastnosti, druh zépletky a jej rieSenie. Pokial’ ostant
zachované kl'icové dispozicie tragédie, je ako zmodernizovana podoba pévodného antického
pojmu prijatel'ny aj hrdina, ktory uz nepredstavuje elitu spolo¢nosti, ale jej priemer ¢i dokonca
v spolo¢enskom, politickom a finanénom ponimani dno. Takato postava vSak musi byt
napisand s o to vac¢§im majstrovstvom, aby stale dokazala vzbudzovat' pdvodné ,antické*

emocie.

Rovnako zlozité je v modernej dobe dosiahnut povodny spolocensky ciel' tragédie,
vyplyvajuci  zjej ,masovosti“ (pripominame, ze antické kolosed pocitali az
so Styridsat'tisicovou tcastou, ked’ze pre antického Gréka bola navsteva divadla povinnym
cvienim ducha rovnako, ako navsteva Stadiona cvicenim tela a len spojenim tychto dvoch
vykonov mohol dosiahnut' znamy ideal kalokagatia). Povodna grécka tragédia teda mala
nielen literarny, ale aj prakticky politicky a ideologicky rozmer — prostrednictvom systému
emocii dosiahnut’ pochopenie urcitej univerzalne platnej spolo¢enskej maximy u o
najvacsieho poctu divakov ¢&i varovat pred nespravnym, protispoloéenskym jednanim a

nepriamo tym zlepsit’ nielen jednotlivca, ale aj celt spolo¢nost.

Aj preto bola od ¢ias svojho vzniku tragédia stale popularny, spolo¢nost’ formujici Zzaner,
ktory si v modernej dobe privlastiiovali nielen narody (boli tu snahy o vytvorenie slovenske;j,
ruskej, zidovskej ¢i americkej tragédie), ale aj mnohé tendenéné a ideologicky zatazené
skupiny. Z nich najviac odstrasuje ideologické zneuzitie tragédie pre nemecku tretiu riSu, ktora
v nadvédznosti na Nietzcheho filozofiu definovala tragédiu a tragického hrdinu v intenciach
nadc€loveka, boriaceho sa s prikoriami spdsobenymi niz§imi rasami. Aj tak bolo mozné

zdeformovat’ povodny vzneSeny a humanny odkaz tragédie.

Spojené Staty americké mali vo vztahu k tragédii ako literarnemu zanru aj spdsobu bytia

osobité postavenie. Amerika bola uz vo svojej podstate antitragicka: od ¢ias svojho prvého
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osidlenia v 17. storoci, ale najmd koncom 19. storocia a na zaciatku 20. storocia predstavovala
pre mnohych ,krajinu nekonecnych prilezitosti“, rodisko technologického pokroku
(reprezentovaného napriklad Fordovymi automobilovymi zdvodmi), krajinu nezatazenu
historiou (v zmysle eurdpskych politickych konfliktov) ¢i triednym rozvrstvenim
(reprezentovanym napriklad gramatickou neschopnostou anglického jazyka vyjadrit’ uctivu,
podriadenti formu vykania). Tato euforicka nalada sa odrazala aj v literarnom vkuse a zanroch
prvych americkych dramatickych pokusov, zvdésa ,lahkych* komédii, muzikalov
amelodram. Tragédiu bolo potrebné ectablovat v mysleni aciteni Casto neredlne
optimistického amerického divaka, a prave o to sa zdsadnym spdsobom zaslizil americky
dramatik a priekopnik tragédie Eugen Gladstone O’Neill. Prave on ako prvy poukazal na
dovtedy neznamy tragicky aspekt bytia Ameri¢ana, na jeho latentne vSadepritomné zat'azenie
minulostou (puritanskou a emigrantskou) a na osud (alebo jeho moderné varianty), ktory
ovplyviiuje jeho konanie. O’Neillov odkaz bol cCasto skepticky avo svojej podstate
neamericky — v rozpore s entuziazmom zaciatku 20. storodia, zintenzivnenom popularnymi
symbolmi (napriklad Sochou slobody), O’Neillov ¢lovek nikdy, a dokonca ani v takej
liberalnej krajine, ako je Amerika, nie je uplne slobodny z hl'adiska vonkajs$ej ani vnutornej
slobody. Jeho konanie je u O’Neilla vzdy determinované kvaziantickymi ,,osudovymi*
dejotvornymi javmi — nepremozitelnost'ou prirody, nezmenitel'nostou rodinného zatazenia ¢i

nespravnym rozhodnutim inych postav v kl'icove;j situacii.

Preco vsak skumat’ tvorbu a prinos Eugena O’Neilla prave teraz, Sestdesiat rokov po jeho
smrti, ked’ sa — s ohl'adom na rozsiahlu literarnokritickii odozvu dramatikovho diela — zda,
akoby bolo uz vsetko k jeho tvorbe povedané? Hoci O’Neill nie je v nasom kultirnom
kontexte Gplne neznamy autor (uz v 60. rokoch 20. storocia vychadza kvalitny subor $tadii
slovenského teatrologa J. Pasteku av roku 1979 vychadza na vtedajSiu dobu realneho
socializmu prekvapujiico podrobnad monografia ¢eského teatrologa M. Lukesa), domnievame
sa, ze prave v kontexte v ivode predostretych Givah o vztahu tragédie a modernej doby, ako aj
v kontexte novovznikajucich literarnych diel a poznatkov v oblasti tedrie Zzanrov, literarna
teoria (aj napriek zdanlivo velkému poétu odbornych prac, ktoré sa predovsetkym v 60.
rokoch 20. storocia zaoberali zanrovou problematikou v O’Neillovom diele) dlhuje prave
tomuto dramatikovi $tadiu o tom, ako presne v jeho tvorbe, a najmi v jeho autobiografickej,
finalnej hre Cesta dlhého diia do noci dochadza k vyvoju zanru tragédie, respektive

k obohateniu klI'ai¢ovych prvkov tohto Zanru o moderné realie a kontexty.
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V predloZenej praci sa pokusime dokazat, ze O’Neill vo svojej finalnej hre nielen dodrzal
klacové prvky tragédie, ale obohatil ich o prvky ,,dramy ako zanru“, melodramy a Ciastocne
aj expresionistickej dramy, pricom ale nedochddza kich vzajomnej negacii ¢i erodovaniu
prvkov jednotlivych zanrov, ale k ich sti¢innej symbioze, unikéatnej paralelnej koexistencii, pri
ktorej st ciastkové prvky jednotlivych zanrov neustdle pritomné, no zaroven nijako
neumensuju celkovy tragicky dopad hry na divdka. Kedze sme pre takyto raritny sposob
zanrového prelinania inak autonémnych prvkov v odbornej literatire nenasli zodpovedajici
termin, na Gi¢ely skimania O’Neillovho diela sme tento jav oznacili ako zanrovy paralelizmus,
respektive ekvilibrium Zanrov (tragédia, melodrama a drdma ako Zaner)’. PredloZenym

vyskumom sa pokusime dokdzat’ dve hypotézy:

1. Literarny zaner v modernej dobe nezanikd (moderna tragédia v zmysle
emocionalneho dopadu na divaka je stale mozn4, a preto nemozno hovorit o ,,smrti
tragédie®), ale vyvija sa, pricom tento vyvoj pripista aj integrovanie prvkov inych
ZANrov.

2. Klasicka aristotelovska tragédia sa prirodzene meni, ato tak, Ze eroduje,
hybridizuje, respektive, v pripade O’Neillovych hier dochadza k unikatnemu

fenoménu rovnovaznej zanrovej koexistencie, tzv. ,.ekvilibriu Zanrov*.

Po formalnej stranke je praca rozdelena na siedmich kapitol. V prvej Casti prace sa zaoberame
teoretickym podlozim skimanej problematiky. V prvej kapitole sndzvom Teoretické
a metodologické vychodiska skimania pojmov ,,Zdner* a , tragédia‘ analyzujeme historicky
diapazon skiimani pojmov ,,zaner* a ,.tragédia“ (1.1), ako aj $pecifikd metéd vyskumu tychto
pojmov (1.2 al.3). Vdruhej kapitole sumarizujeme stanoviskd komparativnej genologie
a vytyCujeme prvky Styroch konkrétnych zanrov, vstupujicich do O’Neillovej tvorby —

tragédie (2.1), melodramy (2.2), dramy ako zanru (2.3) a expresionistickej dramy (2.4).

Tretia kapitola sa zameriava na autorsky profil dramatika a priblizuje $tyri zakladné vplyvy na
jeho zaujem o tragédiu — osobny zivot (3.1), spoloCenské a kultirne premeny v USA (3.2),
psychologické a filozofické vplyvy na autorov vztah k literarnym zanrom (3.3) a subor
vyznamnych literarnych vplyvov na jeho tvorbu (3.4). V zavereCnej Casti kapitoly (3.5) sa

venujeme periodizacii O’Neillovej tvorby, ktora v mnohych ohl'adoch vzbudzuje polemiku

% Termin ,,zanrové ekvilibrium* sme prvykrat pouZili v monografii Zdnrové paralely v dramatickej tvorbe E.
O’Neilla (2008, s. 143).
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o komplexnej zanrovej charakteristike jeho diela. Kli€ovou Castou vyskumu je Stvrta a piata
kapitola. Vo $tvrtej kapitole s nazvom Zdnrové inovdtorstvo v hre Cesta dlhého dia do noci
analyzujeme pritomnost prvkov Styroch réznych zanrov: tzv. ,dramy ako Zanru®“ (4.1),
melodramy (4.2) a tragédie (4.3) v autorovej finalnej hre, pricom dokazujeme, Ze tieto prvky
v hre synergicky spolupracuji na dotvoreni postdv a zintenzivneni finadlneho dopadu
zobrazovaného deja na divéka, ¢im nastdva pre tedriu zZanrov unikatne Zanrové ekvilibrium

(4.4).

Fenoménu zanrovej rovnovahy sme venovali piatu kapitolu tejto prace. V nej sme analyzovali
v literature i v O’Neillovej tvorbe unikatnu symbioticku koexistenciu troch zanrov (tragédie,
dramy ako zanru a melodramy), pri ktorej sa atributy tragédie realizujii ako subor piatich
kompaktne prepojenych prvkov (ktoré sme nazvali deterministicky, eticko-idealisticky,
axiologicky, ontologicky a didakticky aspekt hry), no zaroven do tohto komplexu suéinne
vstupuju aj viaceré prvky inych zanrov, napriklad melodramy (predovsetkym jej jazyk) a tzv.
,,Jdramy ako zanru“ (ktorymi su v pripade hry Cesta dlhého drnia do noci zavazna a aktualna
téma drogovej zavislosti, realistické stvarnenie postav a historické pozadie hry). Dokézali sme,
ze prvky jednotlivych Zanrov sa v tejto hre nielenze navzajom nevylucuji a nepdsobia rusivo,
ale funkéne prispievaju k ¢o najintenzivnej$iemu tragickému dopadu hry na divaka. Pre takyto
literarny jav sme v odbornej literatire nenasli adekvatny termin, a preto sme na jeho oznacenie

pre Gcely nasho vyskumu vyuzili terminologicky novotvar — ekvilibrium Zanrov.

Pritomnost’, respektive nepritomnost’ zZanrovej rovnovahy v Siestej kapitole prace s nazvom
Pomer zanrov v O Neillovej tvorbe sme overili na subore najznamejsich O’Neillovych hier, do
ktorych vstupujt prvky viacerych zanrov — na melodramach jeho skorého obdobia, tragédiach
stredné¢ho obdobia ina jeho neskorych hrach. V zaverecnej kapitole sumarizujeme dosledky
autorovho experimentu pre modernt genoldgiu a posun v mysleni o literarnych zanroch, ktory

je na zaklade analyzy hry Cesta dlhého dna do noci nevyhnutny.

Aj dnes, Sestdesiat rokov po smrti O’Neilla, nie je tento americky Strindberg ¢i Shakespeare,
ako byva oznaCovany, autorom, pri ktorom moéze mat’ literarna kritika pocit dokonale
odvedenej prace. Jeho dielo vzbudzuje stale novy typ otazok, kladenych z pozicie neustéle sa
vyvijajicej spolo¢nosti a novoodhalenych literarnych zakonitosti. Verime, ze predlozenou

pracou prinesieme novy pohlad na klasického, no v mnohom aj nad¢asového autora.
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