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Predhovor

Zbornik Po stopdch literdrnej vedy : Vyber prispevkov zo
Studentskej literdrnovednej konferencie 2009 - 2012
obsahuje vyber najuspesnejsich Studentskych prac, ktoré sa
v danom obdobi predstavili na Studentskej vedeckej
aktivite vramci literarnovednej sekcie a sekcie didaktiky
literatury na Katedre slovenského jazyka a literatury
Fakulty humanitnych vied, t. ¢. Katedra slovenskej
literatary a literarnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity
Mateja Bela v Banskej Bystrici.

Spolu so zbornikom z rokov 2016 - 2018 a 2013 - 2015
predstavuje snahu zachovat' a spristupnit’ Studentské prace,
atym ilustrovat droven Studentskej vedy a réznorodé
literarne alebo didaktické zaujmy naSich Studentiek
a Studentov. Z kazdého roka su uverejnené najuspesnejSie
prace, t. . tie, ktoré ocenila odborna porota zloZena z Clenov
a Cleniek katedry, tiez prace, ktoré ako najlepSie hodnotilo
Studentské publikum, vo vel'mi ¢astej zhode s vyhlasenymi
vysledkami, ale aj prace, ktoré neziskali ocenenie, ale
svojim obsahom ich zostavovatelky pokladaju za

inSpirativne. Vo viacerych pripadoch takto zameraného



zbornikového serialu je mozné dokonca sledovat aj vyvoj
literarneho zaujmu a uvaZovania, kedZe niektori Studenti
a Studentky sa do Studentskej vedeckej aktivity zapajali
opakovane, ¢o sa vnejednom pripade pretavilo aj
v pokracovani v Studiu na doktorandskom stupni.

Motivom na vydanie boli nielen vynikajice ohlasy
z domacich i zahrani¢nych vysokoskolskych
a akademickych institacii, ked naSi Studenti a Studentky
ziskavali aj externé ocenenia (reprezentdcia na
medzindarodnej Studentskej literarnovednej konferencii
organizovanej Ustavom pre ¢eskd literatiru Akadémie vied
CR v spolupraci sPedagogickou fakultou Univerzity
Karlovej v Prahe; ocenenia na Studentskej konferencii Tury
do teXtury na Katolickej univerzite v Ruzomberku a iné),
ale aj zamer zachytit v case uroven casto prvych
literarnovednych pokusov najmladsej generacie. Nejde vsak
o kroniku, skor o inSpirativnu, stale Ziv( knihu pre d'al$ich
zaujemcov  azaujemkyne o literatiru s moZnostou
obozndmit sa so Specifickymi témami, ktoré zvycajne nie su
sucast'ou povinnych predmetov.

Poradie zbornikovych prispevkov respektuje vysledky
hodnotenia komisii, avSak optimalny spdsob ich citania je

na Citatel'ovej ¢i Citatelkinej 'ubovdli. Za kazdym z nich sa



nachadza autorsky medailén azasadné konStatovania
z odbornych posudkov, ktoré hodnotili ich pisomnu
podobu. Je treba mat na pamati, Ze do hodnotenia na
Studentskej vedeckej aktivite vstupuje aj rozmer
prezentacie Zivého vystupenia.

Zbornik otvara vytvarné dielo Studentky Ivany
Sopkovej, ktorda vroku 2018 absolvovala Stidium
slovenského jazyka aliteratiry avytvarného umenia,
s nazvom DZbdn na motivy rozpravky Pavla DobSinského.
Vsetky doteraz spominané faktory spoluvytvaraju
zaujimavu definitivnu podobu zbornika, ktory zrkadli
mnohé nadejné odborné, ale i umelecké zaciatky.

Zuzana Bariakova
Martina Kubealakova
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Autorska kniha

v Sirsom historicko-teoretickom kontexte

Autorskd kniha, krasna kniha, bibliofilia ¢i
avantgardna kniha. To vSetko si pojmy stidle malo zname.
Existuje len minimum publikacii, ktoré sa venuju tomuto
druhu knih a prave autorska kniha stala pri samotnom
zrode knihy. Casy, ked bol vydavatel' zaroveni knihtlaciar
a majitel tlaciarne, s ddvno zabudnuté. V dneSnej dobe nie
je potrebné, aby vydavatel' ovladal techniku tlaCe, mal
grafické ¢i typografické znalosti. TieZ sa ¢asto nestava, aby
bol ilustrator zaroven aj spisovatel'om. Zamyslime sa, preco
je to tak.

V beZnej praxi ilustrator dostane text, ktory ma
vytvarne spracovat (musi sa mu prisp0sobit) a aZ potom
ide rukopis ailustracie ku grafikovi (a typografovi), ktory

ma vytvorit konecnu podobu knihy. Pri tomto procese by
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mali vSetci zucastni spolupracovat na tvorbe kazdej casti
knihy (ilustracia, text, grafika, typografia), ale casto sa to
nedeje. Potom moZe nastat situacia, Ze kniha neposobi ako
jeden celok.

Ak by sme si polozili otazku, ako predist formalnej
(a niekedy aj obsahovej) nerovnovahe knihy, odpoved' by
bola jednoducha - spisovatel, ilustrator a grafik by mali byt
ta ista osoba. Takyto autor by si mohol urcit obsah aj formu
svojho diela sam. ISlo by o akusi syntézu obrazu (respektive
vzhl'adu) a textu vo forme autorskej knihy.

V histérii je vela zdznamov o tom, Ze obraz a text
mozZu koexistovat ako jeden esteticko-vypovedny celok. Uz
v starovekom Egypte pasové ilustracie v Knihe mrtvych
dotvaral text pisany pod obrazkami. V antickom obdobi
moZno najst tiez obrazy sprevadzané textom alebo obrazy,
v ktorych je text priamo zakomponovany. Prepojenie
obrazu a slova suvisi aj svyvojom pisma, ktorému
predchadzali piktogramy (napriklad hieroglyfické pismo).

Vytvarné ustrojenie pisma vzdy zaujimalo tych, ¢o
vytvarali knihy. Ci i§lo o gotické inicialy, Gutenbergovu tla¢,
alebo o pismo na secesnych plagatoch. Aj dnes je vel'ky
zaujem o pismo ako o artefakt. Pozrime sa len na prejavy

streetartového graffiti (¢asto doplneného obrazom),



Zdanlivd symetria (autorskd kniha)
s ktorym sa stretdvame na kazdom kroku. Takyto typ pisma
je mozné uplatnit’ aj v tlaci. V pocitacovej dobe moZe byt
,grafikom“ kazdy, pretoZze tvorba vlastného pisma
v roznych grafickych programoch nie je Ziadny problém.
Priklanname sa k nazoru, Ze by bolo idealne, keby
kniha mala len jedného autora, ktory by si vytvoril alebo
vybral okrem vlastného typu pisma aj jej obsah a formalny
vzhl'ad. Takéto knihy, ktoré maju len jedného autora sa
nazyvaju autorské. Autorska kniha (umelecka kniha) ,je
vo vizualnom umeni kniha, ktorej obrazovu a obycajne aj
textovu Cast vytvoril jeden autor” (Gerzova, 1998, s. 26).
Beznd kniha vychddza vo svojom rieSeni
predovsetkym z problematiky tlace; jej technoldgie, ktora je
vychodiskom jednotlivych sprostredkovani informacie
slovom a obrazom. Knihu spracovava vacsinou kolektiv
odbornikov, ktori neustale tuto technolégiu zlepSuju.
Z technologickych moZnosti vyplyva aj sposob funkéného
zaviSenia takejto knihy vazbou, ktord spolu s obalkou
poskytuje prvii vizualnu informéciu o obsahu diela (Sejna,
1987). Autorska kniha, kedZe je spracovana iba jednou
osobou, nemusi byt vobec knihou tlacenou, a tak nemusi
vychadzat z problematiky tlace. Mdze ist teda o knihu,

autenticky original, ktory je akokol'vek formalne rieSeny.
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Znamejsi pojem ako autorska kniha je zrejme pojem
bibliofilia ¢i krasna kniha, ktory znac¢i vzacnu knihu
vynikajucu umeleckou grafickou tupravou a technickym
spracovanim, vydani obyc¢ajne v malom naklade
(Ivanovova-Salingovd - Manikova, 1990). Takéto ,krasne
knihy“ nemusia byt nutne dielom jedného autora, ale ich
vytvarné spracovanie je napohlad velmi Specifické
a obsahovo i formalne prepojené s textom natolko, Ze sa
nam kniha javi ako jeden komplexny celok. Takouto knihou
je v sucasnosti napriklad nové vydanie knihy Tracyho tiger
(autor: W. Saroyan, ilustracia: Martina Matlovicova, 2009)
alebo V melénovom cukre (autor: R. Brautigan, ilustracia:
Daniela Olejnikova, 2011). Napriek tomu, Ze vydanie tychto
experimentalnych knih znamenalo pre vydavatel'stvo
Artforum isté riziko, knihy vySli a teSia sa velkému
uspechu. Na strankach vydavatel'stva sa objavil ¢lanok,
ktorého titulok hovori: ,VSetci v Artfore sa museli zblaznit“
(Mockova, 2011). Dalej sa pri uveden{ tychto knih do obehu
uvadza: ,Knihy V melénovom cukre a Tracyho tiger jsou
ukazkou toho, jak si v Artforu predstavujeme krasnou
knihu“ (Weiss, 2012).
Tu vidime, Ze aj dnes je ambicia tvorit' krasne knihy,

no Casto len zo strany ilustratora, ktory vyvinie iniciativu



Zdanlivd symetria (autorskd kniha)

a spracuje, tak ako je to v pripade Daniely Olejnikovej, svoj
obl'ibeny text do obrazovej podoby. Podobne rozmyslali aj
vytvarnici v minulosti, ked medzi svoje umelecké diela
zaradili aj tvorbu autorskych alebo krasnych knih.

Histériu autorskej knihy otvara uZz v19. storoci
ilustrované dielo Williama Blakea. Neskor sa toto médium
objavuje v dadaizme a surrealizme, zastipené napriklad
vdielach Maxa Ernsta ¢i Marcela Duchampa. V druhej
polovici 20. storoCia sa autorskou knihou zaoberaju
vytvarnici blizki fluxusu, popartu a konceptudlnemu
umeniu. Na Slovensku je v tomto obdobi vplyv knih
J. Vachala sprostredkovany interpretovanymi knihami
Rudolfa Filu.!

Pre vytvarnika je vSak kniha zaujimava casto z inych
doévodov ako pre beZného konzumenta literatary. Knihu
vnima ako objekt, v§ima si jej stavbu a méze ju vyuzit ako
médium vlastnej autorskej vypovede. Alebo mu je
inSpirdciou pre tvorbu vlastného objektu, teda vytvoreni
skulptury inSpirovanej stavbou knihy ¢i inStalacie
skonsStruovanej z knih. Pojem kniha ako objekt vznika na

pozadi zmeny v kultire v 20.storoci, ktora umoznila

1 Pozri napr.: STOFKO, M.: Od abstrakcie po Zivé umenie. Bratislava :
SLOVART, 2007.
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oddelenie textu knihy (koncept art) a jej formy (objektové
umenia) aich nezavisli umeleckl existenciu (Gerzova,
1998). U nas sa venuje tvorbe takychto objektov napriklad
Dezidér Toth, dnes znamejsi ako Monografista T.D., Ci
Rudolf Fila, ktory sa zaujima o knihu ako otvoreny systém
a vklada do nej svoje vlastné vytvarné interpretacie.

Tu sa nam ponuka dalsi druh autorskej knihy,
interpretovana kniha. Ide o knihu, ktord vznika vytvarnou
interpretaciou (zasahmi do textovej a vytvarnej Casti
jednotlivych  strdn  privlastnenej knihy - premalbou,
prekreslenim, koldZou, vymazanim) uZ existujucich kniZnych
exponatov iného autora (napr. R. Fila: dekalk - farebna hmota
rozmiestnena aj na prazdnej - protilahlej strane) (Gerzova,
1998).

Dalsim pribuznym pojmom autorskej knihy st
postmoderné knihy. Ak sa pozrieme na problematiku
postmodernych knih na Slovensku, mézZzeme povedat, Ze ide
o knihy venované Specifickému divakovi, pretoze vyskyt
takychto knih zaznamenivame najma v literatire pre deti
amladez. Tieto knihy wvznikaju zviacsa spolupracou dvoch
autorov (spisovatel, vytvarnik), ktori pracuju na knihe ako na
jednom ideovom koncepte. Prikladom takéhoto typu knihy je
kniha Viliama Klimacka a Deza T6tha Noha k nohe z roku 1996.

Autori knihy v nej postupne odhal'uju tajomstva stop okolo nas
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(noha k nohe - strana k strane). Kniha je syntézou formy
a obsahu, ale stale je z formalneho hl'adiska riesena ako klasicka
kniha (tvar knihy, kniZnd vizba). Inym prikladom, kde je
vytvarnik zaroven spisovatel'om, je kniha od Deza Tétha Maska,
kde podava stru¢né navody, ako si urobit masku. Medzi
spisovatel'ov, ktori si sami ilustrovali svoje knihy, patria
napriklad Daniel Havier: Pdtka z nudy; Daniel Pastircak:
Damianova rieka; Jozef Capek: Rozprdvky o psickovi a macicke
atd..

Ako bolo ozrejmené, autorskd kniha disponuje velkym
aparatom moznosti jej realizacie. Bohuzial', zatial' nie je bezné
stretnuat’ sa s autorskou knihou v knihkupectve. Takito mozZnost
ponukaju zatial' len vystavy uz spomenutych vytvarnikov (iste aj
mnohych d’al$ich) ¢i rézne prehliadky Studentskych prac. Jednou
z nich je aj prehliadka autorskych knih Fenomén kniha, ktoru
kazdorocne organizuje Katedra vytvarnej vychovy Pedagogickej
fakulty Masarykovej univerzity v Brne. Tato prehliadka, ktora ma
za sebou uz 13. ro¢nik sutaze, ponuka moZnost prihlasit sa
nielen Ceskym Studentom a Studetkam.

Podobne ako mnohi d’alsi Studenti a Studentky, aj ja som
sa zucastnila v roku 2011 prehliadky Fenomén kniha so svojou
autorskou knihou Zdanlivd symetria. Tato kniha je sucastou
vacSieho vytvarného celku pod rovnomennym ndzvom, ktory
obsahuje celkom Styri vysledné autorské knihy. Dve ,papierové”

a dve ,silonkové“. Je v nich uplatneny princip komplexnosti
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a suvztaznosti formy a obsahu, o ktorom sme hovorili skor.
Jadrom a zaroven aj ciel'om nasSej prace bude vytvarno-literarna

interpretacia danych knih.

Zdanliva symetria

Na pociatku vzniku autorskych knih, a teda aj
vytvarnej vypovede Zdanlivy symetria, boli basne. Tieto
vznikli  zvacSsa spontannymi volnymi  bdasnickymi
improvizaciami na tému Nezosmilnis, Kktorej vytvarné
spracovanie predchadzalo konceptu Zdanlivej symetrie.
Téma Siesteho Bozieho prikazania bola spracovana formou
videoperformancie. Jej scenar tvorili z vel'kej Casti basne
(akrostichy), ktoré su pouZité v jednej zo ,silonkovych
knih“ (nmapr.. Hriech, Smilstvo, Sexudlne chitky),
a tematizuju skutky tela, tak ako ich uvadza katolicka
cirkev, ale transformuju tieto pojmy do intimneho
preZivania jednotlivkyne.

Videoperformancia Nezosmilni§ sa stala podnetom
na jej opatovné spracovanie, najprv v podobe autorskej
knihy a neskoér v podobe pokracovania videoperformancie.
Avsak tieto dve spracovania uz boli tvorené pod novym

nazvom (zaroven aj novou koncepciou) Zdanliva symetria.



Zdanlivd symetria (autorskd kniha)
Na pozadi vytvarania kratkeho filmu (ako podkladu
k videoperformancii) vznikla programova a formotvoma
basen Zdanlivda symetria, ktora je uvedend v oboch
,papierovych”a v jednej ,silonkovej“ autorskej knihe.
Vyslednym  autorskym kniham  predchadzalo
mnozstvo materidlovych a technologickych skusSok, ktoré
skimali knihu ako vytvarné médium. Autorska kniha bola
vyuzita ako vytvarny vyrazovy prostriedok. Zo
sémantického hl'adiska mozno hovorit o jej metaforickom
charaktere, zo semiologického o jej ikonickom? charaktere.
Zatnime teda pri znakovom vyzname autorskych
knih. Dalo by sa povedat, Ze vSetky Styri maju ikonicky
charakter, pretoZe pomocou metonymie znazoriiuju cast
zenského tela (nohu, stehno). Naznacuje to tvar kazdej
z knih, v niektorych pripadoch aj kniZna vazba (,,papierové“
knihy), ktora napadne pripomina Zensky podvazok.
Ikonicky je tieZ charakter pouZitych materialov,
ktoré sa explicitne zviaZzu s témou Zdanlivej symetrie medzi
muzZom a Zenou. Vo vytvarnej vypovedi ide o popretie Ci

vyzdvihnutie symetrie medzi Zenou a muZom, kedZe

2 Ikonicky v zmysle Peirceovej tedrie znaku, v ktorej rozoznava tri
druhy znaku: ikon, index, symbol. Ikonicky znak sa podla neho
vyznacuje vonkajSou zhodnostou s oznaCovanym objektom i
udalostou (Stofko, 2007).
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symetria je vlastne ,rozloZitenost na dve rovnaké casti“
(Ivanové-Salingové - Manikova, 1990, s. 837); vyvstava tu
otazka, Ci niektora z Casti (muzska c¢i Zenska) prevazuje, Ci
moZe byt ich vztah simernym, teda ¢i je rola Zeny a muZza
vo vztahu rovnocenna.

PouZitim roéznych materialov je naznaceny charakter
partnerského vztahu. Silonky  maju evokovat
tzv. ,Zenskost“, rafinovanost, potrebu pacit sa, ale tiez
akési napatie medzi partnermi, mozno sexudlne, mozZno
psychologické. Toto napditie je podporené samotnymi
vlastnostami siloniek, teda ich elastickostou, pruznostou,
ale aj drzanim tvaru na postave. Silonky tieZz mézu
vzbudzovat v Zene neprijemny pocit stiesnenosti
a ,zosnurovania“, ktory moZe byt tiez istym prvkom
napatia pri ich noseni. Pocity Zeny ,uvaznenej“ v silonkach
muzi vSak Casto nezohladiiujd, zaujima ich len vysledok,
teda ako Zenské nohy v silonkach vyzeraju.

Cipka je podobne ako silonky sticastou Zenskej
garderéby, a teda prindleZi jej byt umiestnend na Zenskom
tele, najlepsie v intimnych partidch; je tieZ vyrazom cohosi
honosného, prilezitostného, ¢im sa zdoraznuje dolezitost ci
vynimocnost situacie, v ktorej je Cipka pouzita (exkluzivna

spodna bielizeni, svadobny podvazok, lemovanie dekoltu,
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obrubenie sukne atd.). Pri zamyslani sa nad tymito
materialmi moZno odhalit' charakter vztahu muza k Zene
(ak je napriklad ocareny nohami v silonkach), ale aj vztahu
Zzene k muzovi (ak ta si silonky oblecie za urcitym
zamerom).

Ikonicky charakter autorskych knih dotvara aj ich
farebnost. Napriklad jedna zo ,silonkovych“ ma ,telova“
(Ciastocne aj hnedu) farbu, ¢im evokuje skutocnu Zensku
nohu odetu v silonkach; dalSia zo ,silonkovych” knih je
zaodeta v Ciernych a Cervenych silonkach, co ma z casti aj
symbolicky charakter (Cervena - laska, erotika, vasen;
¢ierna - elegancia, pritazlivost).

Ako sme naznacili, uz len vonkajsi formalny vzhl'ad
autorskych knih nam ponuka roézne vychodiska a podnety
na interpretaciu. A tento vizudlny vnem v nas moZe
prebudit’ tiZzbu po odhaleni (otvoreni) tajomstva, ktoré sa
skryva vo vnutri knihy.

UZ bolo spomenuté, Ze programovou basnou
spomedzi vSetkych basni uvedenych v autorskych knihach
je basen Zdanlivd symetria. Dalo by sa o nej hovorit ako
o ,symetrickej basni“, kedZe je formalne komponovana na

stred pomyselnej vertikalnej osi. V jej centre stoja tri
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grafémy N, I, E, ktoré sa opakuju v kazdom verSi a maju

formalny i obsahovy vyznam.

Z formalneho hladiska milovaNIEnavolim
tvoria tri grafémy hranicu medzi sneNIEine
vineNIElen
»zrkadlovym“ odrazom slov na NIE
pravej strane vertikalnej osi. Tak spaNIE
vytvaraju ildziu symetrickosti vstavaNIEsastava
basne, Lktora v skutoc¢nosti vyzliekaNIEtielka
obliekaNIEbielka
symetricka nie je. Hovorme preto AHA

o zdanlivo symetrickej basni.

Z  obsahového  hladiska moZno  hovorit
o sémantickom vyzname troch grafém, ktoré tvoria slovo
NIE, teda partikulu vyjadrujucu odmietavy postoj. Tento je,
zda sa, v kontraste s vyznamom basne, ktora tematizuje
,milovanie, v zmysle sexualneho aktu. Kontrast vsak
zjemnuje ,zrkadlovy“ vyznam slov na pravej strane osi:
»,milovanie navolim“. Verbum ,navolim“ signalizuje akési
programové  nadstavenie milovania. Teda nejde
o romantické zachytenie tohto aktu. Skor ide o poukazanie
na zautomatizovanie, zovSednenie milovania, vtedy
odmietavé  NIE  hovori za  odmietnutie tohto

naprogramovania a nie za odmietnutie milovania.
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Symetrickosti basne napomaha aj zdanlivd
symetrickost jednotlivych slov vo verSoch: ,milova - nie -
navolim“. Ide o ,zrkadlovy odraz” pravej a 'avej Casti basne
(rozdelenej spominanou osou). Prava a l'ava Cast sa liSia
minimalne zmenou kvantity vokalu ,i“ (,milovanie -
navolim“), ak nie udplnou zmenou juxtapozicie prvkov
(grafém), napriklad: ,vstdvanie - sa stdva“. Aj napriek tymto
zamenam je tu stale zachovana akasi podobnost medzi
Iavou a pravou stranou, ¢o je aj jeden z dévodov, preco

poOsobi basen symetricky.

Basenn sémanticky (vyznamovo) aj formalne
(graficky) uzatvara symetrické slovo AHA, ktoré ponuka
niekol'’ko moznych interpretacii. M6Ze ist napriklad o to, Ze
autor v zavere nieco pochopil alebo na nieco prisiel, alebo
mozno chce na nie¢o poukazat. Rozdielnost interpretacie
sa mozZe potvrdit ¢i modifikovat v konkrétnom prehovore -
ustnom  prejave/prednese, kde interpret vyuzije
suprasegmentalne jazykové prvky (doraz, hlasova
modulacia, pauza), a tak urci podstatu basne. Aj tymto je
basenn otvorenym systémom, ktory predpoklada tvorivia
Cinnost' cCitatela a jeho vlastnd interpretaciu v procese

recepcie.
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Tato basen je programovou, lebo obsahovo
i formalne zahfna program (koncept) obsiahnuty vo
vSetkym pouzitych basnach i samotnom vystupe autorskej
knihy. Program basne (a teda aj vSetkych ostatnych basni
uvedenych v autorskych knihach) je takyto: basen je
otvorenym systémom, ktory pocita s ucastou percipienta
na pretvarani a dalSom manipulovani s jej obsahom
a formou; basen je alebo sa stava interak¢nym dielom, ktoré
je funkcéne viazané na médium jej prevedenia (autorsku
knihu), toto ju dotvara a ponuka priestor d'alsim dvaham
s iou spojenych.

Treba eSte dodat, Ze podobne ako baser, aj vytvarné
spracovanie autorskej knihy predpokladd spoludcast
divaka/citatel'a/percipienta na jej dekédovani. Uz len fakt,
ze dielo je spracované formou ,knihy“ napoveda, Ze
autorovym zdmerom bolo spristupnenie autorskej
vypovede percipientovi do najvyssej miery, autorka chce,
aby sa percipient na umelecké dielo nielen dival, ale aby ho
vzal aj do ruky, a tak odhaloval jeho haptickd, vizualnu,
sémantickd a napokon aj literarnu podstatu.

Zopakujme, Ze ,silonkové knihy“ méZu evokovat
Zzensku nohu v silonkach, pod ktorymi je natlacena basen

(akoby ,na koZzi“). Basne, ktoré obsahuju ,silonkové“ knihy,
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mozno jednoznaCne sémanticky vymedzit ako ldbostné
s akcentom lascivnosti. Toto tematizovanie (ako sme
uviedli skor) navodzuje uz samotny vzhl'ad knih. Prikladom
toho je aj Ccierno-cervend ,silonkovd“ kniha, Kktora je
zostavena z niekol'kych kartonovych listov obtiahnutych
v Ciernych a cervenych vzorovanych silonkach. UZ samotna
farebnost napoveda obsah knihy.

Uvedend autorskd kniha by mohla pre jej
jednoznacné vizuadlne poésobenie postradat textovu cast,
atak by sa stala neiterdisciplinamym vytvarnym
artefaktom. AvsSak autorka chce blizko pri sebe
vyuzit moment prekvapenia, a tak  neovladani rozumom
vkladd medzi dva vnutorné listy d'aleko od seba
knihy (ktoré s navlecené v jednej pritahovani k sebe
silonke) kratku StvorverSovu basen, ¢im vytvara lettristické
vytvarné dielo alebo (z iného pohladu) dielo
experimentalnej poézie, CiZze dielo literarne. Tu sa ¢rta aj
pomyselna hranica medzi dvoma disciplinami, vytvarnym
a slovesnym umenim.

Basen, ktoru obsahuje kniha, sémanticky dopiﬁa
autorsky zamer, pricom sa ho nesnazi kopirovat, ilustrovat,

ale rozSirovat. KedZe autorska kniha svojim vzhladom

signalizuje Zensku nohu v silonkach a otvorenim knihy na
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spravnom mieste sa posuvame na Zenskom tele aj vysSie,
potom S$tvorversie len doplia vytvarny zamer. Slovné
spojenie ,neoviddani rozumom® napoveda opat stratu
zabran pri akte lasky a dvojverSie ,daleko od seba /
pritahovani k sebe“ zas tuzbu milencov v dobe odlucenia.
Basen je vlastne konStatovanim skutocnosti vznikajicej na
pozadi mileneckého vztahu. Tym, Ze ju autorka zaradila do
celku autorskej knihy, poukazuje opat na iréniu a banalitu
mileneckého vztahu, ktory je zaloZeny len na obycajnom
pudovom akte a jeho racionalnom spracivani.

Druha ,silonkova kniha“ zostavend z roznych
odtienov ,telovych” siloniek obsahuje najvacsi pocet basni.
Co sa tyka vzhladu knihy, opat ide o Zenskd nohu
v silonkach, na ktorej su natlacené basne (ide o rucnu tlac
pomocou gumenych grafém vsadenych do malej matrice).
Tato kniha uZ neputa natolko svojou farebnostou,
farebnost’ je tu monochromaticka. Kniha na pohl'ad zaujme
vazbou, zostavenou z pruzkov siloniek rézneho odtiena
stelovej“ farby, ktora je typickd pre silonky. Kniha ako
jedind obsahuje aj titul/nazov Zdanlivda symetria, ktory je
uvedeny na vazbe.

Basne v druhej ,silonkovej“ knihe moZno zaclenit do

dvoch formalne diferencovanych celkov. Prvy celok
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zdruzuje basne - akrostichy,
séria basni

druhy Specifické basne so zvlastnou prichutou
formalne vol'nejSie a obsahovo surové slova
dob : . zabalené
podobne tematizované. do alobalu
Ztychto dvoch skupin sa predloZené tebe
.o , predloZené mnou

obsahovo vymanuje uvodna .
momentalne

bésen, ktorou autorka zajtra mozno nebudu

Ziadne

prehovara k Citatel'ov:

.predlozené tebe". Uvadza svoju

basnicka zbierku ako ,sériu bdsni so zvldstnou prichutou”
anaraza na sposob svojej tvorby: ,zajtra moZno nebudu
Ziadne“. Basen napoveda aj poetiku zbierky ,surové slovd
zabalené do alobalu“, ¢o signalizuje princip tvorenia basni,
snahu o aktualizaciu holého vyznamu slova a jeho nevsedné
kontextovanie, spojenie so slovom, s ktorym vytvori urcity
kontrast, ako sa presvedci citatel' aj d'alej. Kl'icovym je
zrejme vers: ,predloZené mnou*, kde je explicitne vyjadrené,
Ze lyricky subjekt sa bude kryt so subjektom autorskym.
Slovo ,momentalne“ odkazuje zas na prchavost momentu,
v ktorom bola basen napisana. Autorka tym moZno odkryva
aj charakter vSetkych basni zbierky, teda, Ze ide o akési

momentky z jej zivota. Basen ako ,fotograficka snimka“ jej
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dusSe vZdy vynasa na povrch nejaku emociu ¢i iny duSevny
poryv a to je zrejme aj zdrojom tvorenia vSetkych jej basni.

Od uvedenych dvoch celkov sa okrem tvodnej basne
lisi aj ,symetrickd“ basen Zdanlivd symetria, ktora uz bola
spomenuta. V tejto knihe wvytvara funkénu logicka
naslednost a je tematicky spata s ostatnymi, ale formalne sa
spomedzi nich vymedzuje.

Po dvodnej basni nasleduje kratka StvorverSova
basen, ktora navodzuje uz hlavni tému spolo¢nt pre basne
prichadzajice a mozno ju zaclenit do celku Specifickych
basni s podobnou tematikou. Je to téma vztahu dvoch l'udi.
Zamerne neuvadzame ,téma lasky“, ale vztahu, pretoze
zatial nevieme, ¢i ide naozaj o lasku. VersSe: ,vztah
verbalizovany / a raciondlne realizovany“ naznacujd, Ze
zrejme nepOjde o vztah sentimentalny a platonicky, ale
skor o vztah pragmaticky a racionalny, v ktorom je takouto

aj komunikacia.

sme trojbodkovad
zdlezitost' vztah

dva verSe, ktoré uz boli v inej verbalizovany
aracionalne
realizovany blizko pri
,Silonkovej“ knihe, si zbdsne sebe neovladani
rozumom

daleko od seba
pritahovani k sbe

VSimnime si, Ze posledné

suvislosti pouzité V prvej

formalne vyclenené svojim
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odliSnym rieSenim medziznakovych medzier (rovnako je to
v knihe). V prvom versi ,daleko od seba“ je rozstup
jednotlivych grafém vacsi, ¢o suvisi so sémantickym
vyznamom tychto slov. TaktieZz v druhom versSi
,pritahovany k sebe je formalne vyclenené slovo ,k sebe®,
ktorého rozstup grafém je naopak mensi, a takisto suvisi so
sémantickym vyznamom daného vyrazu.

Autorka buduje basen na principe in medias res,
zacina opisom situdcie, v ktorej sa vztah nachadza: ,sme
trojbodkovd zdleZitost”. Na miesto ,my sme“ pouZije iba
,sme“, ¢im navodzuje atmosféru rozhovoru. Vtahuje
Citatel'a do priestoru, kde mu bude rozpravat svoj pribeh,
a oslovuje ho hned’ takouto netradi¢cnou metaforou, v ktore;j
chce zrejme naznacit, Ze o danom vztahu sa ani vel'mi
neoplati hovorit. Tu sa opat objavuje banalita, ktoru
autorka vkladd do textu (podobne ako v programovej
basni). Naraza tieZ na vel'mi vyvinuti formu komunikacie
v opisovanom vztahu ,vztah verbalizovany“, ¢o by mohlo
dokladovat jeho Uspesnost, ale vzapati dodava
»araciondlne realizovany“, ¢o ubera forme vztahu na
hodnote, pretoZe vztah by mal obsahovat aj Cosi viac ako
racionalne zvaZovanie a posudzovanie jeho hodnoty.

Autorka poukazuje na dnesné chapanie vztahu, kde sa
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partneri nechcu viazat, nechcu sa ,zranit“, a tak radSej
vSetko okolo vztahu zvaZuju vel'mi racionalne, Casto aZ
vypocitavo.

V Stvrtom a piatom verSi basne opat naraza na ono
spojivo tohto vztahu, teda na jeho sexualny charakter, ktory
ale nie je celkom bez emocii: ,blizko pri sebe / neoviddani
rozumom“. Na koniec autorka teda tvrdenie o prisnej
racionalite popiera a priznava, Ze vo vztahu sa neda
existovat' celkom bez emocii, aj ked’ sa o to ¢lovek usiluje.
Priznava, Ze muz a Zena su ,daleko od seba / pritahovani
k sebe“, teda Ze sa navzajom potrebuju, aj ked' je ich vztah
zdanlivo racionalny a pragmaticky.

Venujeme sa teraz basnam z celku akrostichov.
V knihe sa nachadzaju celkom tri takéto basne. VSetky maju
silné erotické ladenie, ktoré suvisi so ,zakdzanym ovocim®.
Tematizuju takzvané ,skutky tela“, ako ich uvadza katolicka

cirkev, hriech & smilstvo. Basne Simrak v dusi

Muti rozum
Ilegalne navadza na
a to doslovne. Autorka pri ich Lo%asuloZ
Sexualne hry

Tvojho podvedomia
asociacii, pricom uplatnila formu Vedomim

vznikli na podnet uvedenych slov,

pisani vyuZila metédu volnych

akrostichu, ktora jej poskytla

Onanovanim nevedomia
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vychodiskové zaciato¢né pismena verSov. Pozrime sa teda
aspon na jednu z tychto basni podrobnejsie.

Basen Smilstvo je zaradena zhruba v strede zbierky.
Motiv sexualneho napatia medzi muZom a Zenou je tu uz
naplno rozvinuty: ,loZ a stuloZ / sexudlne hry“. V ivodnom
verSi je opat navodena atmosféra, v akej sa bude basen
odohravat: ,simrak v dusi“. Tu sa objavuje uZ spomenuty
rozmer basni - fotografickych snimok, autorka uvadza stav,
v akom sa prave lyricky subjekt (alebo ona sama) nachadza.
Nasledujuci vers: ,mitirozum“ prezradza, Co ,simrak
v dusi“ sposobuje. Dalej sa dozvedame, Ze tento ,sumrak”
tiez ,navddza na loZ a suloZ“, tu chce autorka zrejme
poukazat na to, ako sexudlna pritazlivost k nejakej osobe
(muzovi) spoOsobuje rozruch v myslienkach, akési ich
zatemnenie aZ pomutenie. Toto potom brani v onom
raciondlnom zvaZovani situacie (ktoré bolo uvedené
v Uvode zbierky) a ¢lovek sa tu takmer ,nevedome” pusta
do akychsi ,hier”, ktoré by mu inak neboli vlastnymi. Teda
tento ,smutok v dusi“ vyvolava v predstavach ,Sexudine hry
/ Tvojho podvedomia / Vedomim onanovanim nevedomia®“.
Posledny vers$ napoveda aj spésob, ktorym autorka vytvara
tento typ basne (akrostich), teda ho tvori ,Vedomim

onanovanim nevedomia®“, ¢o by v preklade mohlo znamenat
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pomocou podvedomych asociacii vyvolanych nazvom basne
Smilstvo.

Dalslou z celku ., .. . ... .
tajna vasen objime ti telo

Specifickych ~ basni  je strach, jemné zichvevy tam dolu

keby sa mi vel'mi chcelo
nepustim ta
akronym: Tajnd vdSeri nemdct byt spolu

najdlhSia basen zbierky,

bjime ti telo. V zbierk
objime ti telo zbierke zéblesky

basni je zaradena hned za blesky

Smilstvom, na ktoré ochrana do rana

obsahovo nadvazuje. Zatial' neboj sa nespim
strazis ma

strazim ta

o akési ,nemravné” tizbou som poZehnana panna

¢o v Smilstve iSlo eSte len

hnané myslienky, tu uz ide

o ich realizdciu. Priebeh sexualneho aktu, ale autorka uz
nezobrazuje striktne raciondlnou optikou. Tu uptusta aj od
ekonomizacie vyrazu a pouZiva ovela viac slovies, vd'aka
¢omu tusSime za pldnom basne jej ,dej“, uz len tym, Ze ide
o priebeh nejakej Cinnosti, ktord sa odohrava v urcitom
Case: ,ochrana do rdna“. Zmena tejto optiky moze
vychadzat z réznych ohnisk. Lyricky subjekt - Zena je
predsa len pokorena svojou tdzbou, a tak odhadzuje masku
Jracionality”, ktoru nosila pocas predoslych faz. Dalgou

moZznostou je, Ze basen hovori o inom jej vztahu
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(romaniku), plnom vSetkého toho, <¢o nenaSla
v predchadzajicom.

Vidime tu isty posun aj v estetickej arovni basne. Od
naznakovosti, skratkovitosti aZ fragmentamosti sa
dostavame k inému typu naznaku, no uz nie takému
funk¢nému ako doteraz. Basnicka figura ,tajnd vdsern objime
ti telo“ je neosobnd, az vel'mi poeticka, a teda ovel'a menej
vypovednejSia a podsobivejSia ako basnicky prostriedok
,Ssme trojbodkovd zdleZitost”. Do basne sa vkrada aj akysi
sentiment, najma vo verSoch: ,nepustim ta / nemdct’ byt
spolu”, ¢o znizuje hodnotu basne prvoplanovym navodenim
romantickej lasky.

Ak teda tato basen nemd esteticky rovnocennu
funkciu ako ostatné basne, je na mieste otazka, preco ju
autorka zaradila do zbierky. Povedzme, Ze je plynulym
prechodom, medzi¢lankom medzi Smilstvom a basnou,
ktora nasleduje: Hriech. Ale okrem tejto obsahovej
suvztaznosti mézeme najst v uvedenej basni aj prvky, ktoré
jej zaradenie v zbierke opravnuju. Napriklad slovné
spojenie ,ochrana do rdna“ mdze v inej intonacii (ako
sentimentalno-poetickej) vyzniet paradoxne
nesentimentalne. Ako ochrana ¢ohosi pominutel'ného, ¢o sa

rozplynie v okamihu, ked’ muz rano odide od Zeny. A tiez
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moZe ist o ochranu pred nechcenym tehotenstvom, ktora
ale obom ucastnikom milostnej noci zneprijemnuje takto
stravené chvile. Tieto uvahy navodzuju prvok irdnie, ktory
sa potom objavuje aj v zavere basne, ked' lyricky subjekt -
Zena - vyhlasuje: ,som poZehnand panna“, ¢o vyvolava opat
viacero konotacii. MoZno tak naznacuje slabud vydrz tej
tzv. ochrany alebo ide celkom o inu vec. Autorka tu pouZziva
slovnd hru na zobrazenie pocitu lyrického subjektu:
»poZehnandpanna“, ktory chce tymto mozno iba povedat,
ako Uzasne sa po preZitej noci citi. Uzavrime rozvité uvahy
konstatovanim, Ze vo faze uspokojenia vasni lyricky subjekt
uZz nema potrebu filozofovat (ako v predchadzajucich
basnach), a tak upudsta autorka (vedome) aj na formalnej
intenzivnosti a naliehavosti vypovede.

Nasu interpretacnu improvizaciu druhej ,silonkovej“
knihy zakon¢ime jej zavere¢nou SestverSovou basnou,

ktora autorskd knihu uzatvara chceli sme tak vela,
boli sme len teld
pribeh ako z filmu
zaCina rekapitulaciou vztahu, happy end v§ak nema
zacinam byt nema
viac slov uZ nemam

formalne i obsahovo. Basen sa

ktory sa tiahne celou knihou:
sChceli sme tak vela / boli sme
len teld“. Druhym verSom z uvedenej dvojice autorka

poukazuje zrejme na sexualny charakter vztahu
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(romaniku), pricom tento je argumentom
k nevypovedanému: ked sme chceli tak vela, preCo sa nam
to nepodarilo, lebo sme boli ,len teld“. Dalej opisuje vztah,
jeho idealnost: ,pribeh ako z filmu“, ktora je vzapati
uzemnena: ,happy end vS§ak nema“.

Odputajtc sa v zavere od vecnosti
a odsentimentalizovaného komentovania reality, prechadza
lyricky subjekt k odovzdanosti a rezignacii na situaciu:
»zacinam byt nemd / viac slov uZ nemdm®.

Pristavme eSte kratko pri ,papierovej“ knihe. Tato
ma celkom dve prevedenia, ktoré spolu vytvaraja
neoddelitelny celok a vlastne jedna je vyslednym
artefaktom procesu manipulacie s druhou. ,Papierova“
kniha vznikala postupne, jej konecnej forme predchadzalo
niekol'ko pokusov a technologickych skusok, ktoré zahfiiaju
hl'adanie materidlov, tvaroslovia knihy a kniZnej vazby,
teda celkovej formy knihy. Obsah knihy tvori basen, ktortu
sme uviedli ako programovu, teda Zdanlivd symetria. Ked'ze
sme sa pokusili o jej interpretaciu uz v ivode, venujme sa
teraz vytvarnej forme knihy, ktora vypoveda aj o jej vazbe

na basen umiestnenu v ne;j.



Tak ako aj
ostatné autorské
knihy celku Zdanlivd
symetria, ani
s,papierova“  kniha
nie je  klasicky
ilustrovana. Ako jej

ilustraciu treba

Hana Fodorova

Viazba naznacuje horizontalnu orientaciu
knihy

chapat’ celkové riesenie jej vzhl'adu. Kniha je orientovana

vertikalne, aj ked’ vazba naznacuje horizontalnu orientaciu,

je to preto, Ze kniha vytvara ikonicky znak Zenskej nohy

s Cipkovanym podvazkom, ale kniha nie je napokon

orientovand ako noha, ale je otofena ajej horny okraj

vytvara ,krajinku“, pripominajicu Zenské lono, preto aj

basen je situovana v ¢asti nad Cipkou.

35
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Basen je tlaCena manualne, bez

farby pomocou kovovych kapitalok,
tla¢ vytvara hapticky zaujimavu
slepotla¢, ktora akoby sa pretlacala
celou knihou a postupne sa vytracala.
Teda na uvodnej strane je basen
najintenzivnejSia a postupne jej
intenzity ubuda, aZ zostanu v knihe
len Cisté strany. Aj toto je jeden

z vyrazovych prostriedkov knihy,

ktory podporuje jej podstatu. Ide tu
o princip naracie. Aj bez toho, aby sa v knihe objavilo viac
textov, ktoré by davali isty sémanticky vyznam, a tak
vytvarala ,dejovu“ liniu pribehu, tu funguje (pomocou
vytvarnych vyrazovych prostriedkov) narativnost. Kniha
nam rozprava pribeh o jednej basni, ktora sa ¢asom vytraca,
tak ako pocity zaZivané pri laske. Tieto pocity su prchavé
a nestale, dnes si modZe mysliet Zena jedno, zajtra uz iné.
Vcera bol jej milenec to najhorsie, o ju mohlo postretnut,
dnes je princom na bielom koni.

,Papierova“ kniha ma teda dve prevedenia, jedno
bez otrhaného horného okraja a druhé s otrhanym. Obe

obsahuju tu isti basen, v podstate su totozné, s tym
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rozdielom, Ze ta druha presSla akymsi procesom. Je nim
proces trhania. Autorka oddeluje postupne Casti
z jednotlivych stran knihy. Vznika tak nova kniha, s novymi
sémantickymi obsahmi. TaktieZ sa autorska kniha stava na
moment sucastou akéného umenia, ked sa do procesu
trhania vklada sama autorka, aby tak svojim konanim do
tejto knihy zasiahla. Proces trhania je vlastne procesom
expresivneho gesta, ktoré ma naznacCovat proces Citania,
vstrebavania knihy. Po tomto ,precitani“ je druha kniha
viditelne odliSnda od prvej. Je ,precitana“. Odtrhnutie
precitanych strdn moézZe znamenat teda akési vstrebanie
pre¢itaného  (basne) alebo naopak  odmietnutie
precitaného. Toto odrhanie je vlastne intimnym obradom,
podobne ako citanie, najma citanie basni. Obtrhany okraj
jednotlivych listov koreSponduje s tvaroslovim cCipky,
tvoriacej vazbu knihy, ale zaroven je s fiou aj v kontraste
(umelé/vyrobené strojom - prirodzené/odtrhnuté rukou).
K formalnej stranke programovej basne uvedenej
v ,papierovej knihe“ moézZeme eSte dodat, Ze ide o basen
inSpirovanu kaligramom ¢i vizualnou basinou. Tato basen
zrejme najviac spomedzi vSetkych uz spomenutych basni
smeruje ku konkrétnej poézii, pretoZe jej ciel'om je tvorivo

manipulovat s roznymi konkrétnymi formami jazykovej
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Struktury (hlasky, slova, vety). V basni autorka manipuluje
so slovom a jeho symetrickym ekvivalentom (zrkadlovym
odrazom), zmenou jednotlivych grafém vytvara obsahovo
komplexnu a semiologicky relevantnu vypoved, teda nejde
o nahodnd zamenu, ale o cielent manipulaciu

s morfologickymi a syntaktickymi prvkami.

Zaver

V suvislosti so vSetkymi bdasniami v autorskych
knihach mézeme hovorit o konceptualnej poézii, ktora
ponuka rdézne moZnosti kontextovych vztahov, ako su
vtomto pripade vztah medzi textom a objektom
(formou/vzhladom knihy) a ro6zne rozmiestnenie textov
vramci stranky knihy (na stred - symetria; zarovnanie
doprava - akrostich).

V priestore interpretacie formy basni sa moZeme
eSte zamysliet, preCo autorka nepomenuva svoje basne.
Chybajice nadpisy jednotlivych basni napovedaju opat
interaktivny charakter autorskej vypovede, autorka pocita
s ucCastou Citatela na dotvarani basni, nechce ho zatazit
,vSeodhalujucimi“ nadpismi. Dava tymto priestor na
vlastné dotvorenie vyznamu basne vo vedomi kazdého

Citatel'a, a tak podporuje imaginaciu pri vSetkych basnach.
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Zaverom moZzno uviest, Ze autorské Kknihy
vystupujice pod suhrnnym nazvom Zdanlivd symetria
spolo¢ne vytvaraju akysi cyklus, ktory obsahovo i formalne
reprezentuje programova basen. Tento cyklus v sebe sice
zahfna Styri odliSné knihy, ale ide vlastne len o varianty tej
istej. Ako prva vznikala ,papierova kniha“ a na fiu sa potom
navrstvovali dvahy v inych materidloch. Zakladna forma
knihy zostdva vo vSetkych variantoch rovnaka. TaktieZ
zakladny koncept sa nemeni. Kniha ako prostriedok
komunikacie vysiela signdly Citatelovi a hovori mu
o problematike vztahu muza a Zeny. Chce nacrtnat otazky
0 vyvazenosti partnerov vo vztahu.

MozZzno teda povedat, Ze autorskd vypoved
implicitne podnecuje otadzky rodovej rovnosti. Napriklad, ¢i
je to skutoCne tak, Ze muZi Zendm diktuji, ¢o si maju
a nemaju obliect (¢ipkované podvazky, silonky), aby sa im
zapacili. Alebo ¢i si tento navyk vypestovali Zeny a vyzyvavé
obleCenie pouzivaji ako urcitd ,zbrain“ na manipulaciu
muZov. Autorska vypoved Zdanlivd symetria ma poukéazat
prave na tieto tézy a je na divakovi/¢itatel'ovi, ako si na ne
odpovie. Preto aj tato pracu zakonCujeme divergentne,

ponechavame jej koniec otvoreny. Tak akoby sa mala
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ponechat’ zrejme kazda autorska vypoved’, aby v nej zostal

eSte nejaky priestor pre interpretaciu.
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Hana Fodorova v rokoch 2008 - 2013 absolvovala na
Filozofickej fakulte Univerzity Mateja Bela v Banskej
aliteratira avytvarné umenie, vrokoch 2013 - 2016
pokracovala v doktorandskom S$tidiu v programe literarna
veda. Prispevok Zdanlivda symetria (autorskd kniha)
vypracovala pod vedenim PaedDr. Zuzany Bariakovej, PhD.,
aMgr. Evy Urbanovej apodciarkol jej sustredenost na
autorsku knihu a spajanie vytvarnych technik s literarnymi
textami, ktorym sa d'alej venovala aj vo svojej diplomovej
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katedrového kola Studentskej vedeckej aktivity 2012
aautorka ju prezentovala aj na Studentskej vedeckej
konferencii Tury do teXtdry na Katolickej univerzite

v RuZomberku.

Z posudku na prispevok

Bakalarka Hana Fodorova sa vo svojej praci zaobera
menej znamym fenoménom autorskej knihy. Jadro prace
tvori interpretdcia vlastnych autorskych knih, ktoré su

vysledkom autorkinho konceptu snazvom Zdanlivd
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symetria. PokuS$a sa zaujat odborny pristup k svojmu dielu
cez interpretaciu danych knih ako umeleckého artefaktu
srovnocennou textovou aobrazovou zlozkou. (..)
Predkladand praca ma teda nielen informacnu
ainterpreta¢nd hodnotu, ale aj vyrazne umelecku, co
zvadza posudzovat okrem spoOsobu pristupu k danej
problematike aj samotny objekt zdujmu autorské knihy
Hany Fodorovej. Dodajme preto, Ze Fodorova sa v praci
prejavuje nielen ako Sikovna interpretatorka textu
aobrazu, ale aj ako perspektivna tvorkymna unikatneho
umeleckého diela.

Mgr. Eva Urbanova
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Epigram v obdobi slovenského
literarneho humanizmu a renesancie

Klicové slova
epigram, Zaner, slovensky humanizmus a renesancia, Jan Bocatius, Jan
Sambucus

Uvod

V praci sa budeme zaoberat Specifickymi ¢rtami
a konStituovanim  epigramu ako Zanru slovenskej
humanisticko-renesanc¢nej literatdry neprileZitostného
charakteru v tvorbe Jana Bocatia a Jana Sambuca, u ktorych
mal epigram dominantné postavenie. Vidno to
predovSetkym na zjavnej Zanrovej a literarno-druhove;j
uniformite renesan¢nej ahumanistickej neprileZitostnej
literatury, v ktorej sa okrem epigramov vyskytujd iné Zanre
len vel'mi zriedkavo.

Spominana poeticka uniformita ovplyvnila dobovu
literatiru do takej miery, Ze sa vytvarali a zachovali
komplexné  epigramatické  zbierky  najréznejSieho
charakteru, po¢ntic ostro Uto¢nymi satirickymi invektivami

na konkrétne osoby, javy, predmety a konciac konvencnymi
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glosami pertraktujucimi generalizovanym sp&sobom
neduhy, chyby a poklesky l'udi bez subjektivnej zaujatosti
autora.

Zbierky podobného druhu su v nasledujicich
vyvinovych obdobiach literatdry nezvycCajné, o moZe
suvisiet aj s faktom, Ze humanisticko-renesancna literatira
eminentne vychadzala zantickych poetickych vzorov
a predloh, apreto iepigram ako charakteristicky Zaner
najma starorimskej literatdry sa uplatiioval v latinskej
humanistickej poézii intenzivnejSie ako v inych poetikach
starsej, respektive mladsej literatury.

Vtejto praci sa zaroven pokusime poukazat na
vyznamové a interpretacné pozoruhodnosti jednotlivych
literarnych zdrojov, ktoré vychadzaju predovSetkym
ztvorby Jana Sambuca a Jana Bocatia, pretoZe tychto
autorov povazujeme za najreprezentativnejSiu vzorku
spisovatel'ov latinskej humanistickej poézie vzhl'adom nato,
Ze ich dochované zbierky Poemata quedam, Emblemata
a Hungaridos libri poematum V dokazuji mimoriadnu
motivickd a tematickud rozmanitost epigramov
a epigramatickych Zanrov, ale aj istd kvalitativnu
a kvantitativnu kliSéovitost' vich spracovani. V konecnom

dosledku su to jediné zbierky, ktoré sa zachovali v takmer
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povodnej podobe, preto umoZiuju zohl'adniovanie a analyzu
viacerych faktorov obsahovej a formalnej stranky.

Prostrednictvom konfrontacie vybranych textov
uvedenych autorov upozornime na Specificky pristup
umeleckého konStituovania epigramov a epigramatickych
Zanrov uoboch autorov spoukdzanim na doblezity
spolocCensko-historicky kontext, ktory mal eminentny vplyv
na tvorbu latinskych humanistov. Nase poznatky, zistenia
a postulaty budeme konfrontovat’ s odbornymi
publikaciami tykajicimi sa tejto problematiky.

Téma humanisticko-renesancného epigramu je
v odbornej literatire pomerne malo spracovana. Dévodov
vysvetl'ujucich tento nepriaznivy stav moZe byt prirodzene
niekol'ko, predpokladame vSak, Ze komplikovana
dostupnost’ originalnych latinskych pramennych zdrojov,
vydanych v 16. storo¢i vzahrani¢i, moZe v sucasnosti
odradzat mnohych filolégov a literdrnych vedcov od
hlbSieho skiimania tejto problematiky.

Napriek tomu sme pri pisani tejto prace okrem
akademickych dejin slovenskej literatury Stanislava
Smatldka (2002) alebo Milana Pistita (1984), ktoré
tematiku  epigramatickych ~ Zanrov  zovSeobecnuju

a interpretuju v kontexte dobovych suvislosti, vyuzivali aj
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publikacie Jozefa Minarika (1985), sumarizujiceho
najtypickejSie priklady epigramatickej tvorby slovenskych
latinsko-humanistickych spisovatelov vo svojej antoldgii
Z klenotnice starsieho slovenského pisomnictva II.

Tematika epigramov sa exaktne rieSi aj vo
vedeckych pracach Antona Vantucha (1975), Zuzany
Kakosovej (2010) alebo Jany Amrichovej (2009), v ktorych
sa eminentny doraz kladie na analyzu biografickych faktov,
do vel'kej miery ovplyviujucich literarne a profesionalne
posobenie jednotlivych humanistov, tvoriacich tematicky
zdroj nasej prace. Netreba opomenut ani Martu Kerul'ovu
(1999), ktora sa vo svojich odbornych publikaciach venuje
najma Janovi Bocatiovi ajeho vyznamu pre slovensku
poéziu 16. storocia vo vSeobecnosti.

Explicitne by sme ale chceli zdéraznit monografiu
Miloslava Konec¢ného Poetika epigramov Konstantina
Halapiho (2011), ktorti povazujeme za metodologicky vzor
nasej prace, pretoZe jeho myslienkova $truktira a hibkova
analyza tém epigramov KonStantina Halapiho vratane
vSeobecnej reflexie o povode a funkcii epigramatickych
zanrov sa da v konkrétnych pripadoch aplikovat aj na
humanisticko-renesanc¢nu epigramaticki spisbu, ktoru

rozoberame v nasledujicom texte.
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Cielom tejto prace je zosumarizovat poznatky
o epigrame azaujat vlastné stanovisko kzistenym
poznatkom a ku konkrétnym Specifikam epigramu a jeho
funkcii v kontexte slovenskej humanisticko-renesancnej
literatury a tym ciastoCne prispiet k spopularizovaniu tohto

Specifického literarneho Zanru.

Vacsia amenSia miera konvencie epigramov Jana

Sambuca a Jana Bocatia

K najpoprednejSim epigramatikom posobiacim na
konci 16. a zaciatkom 17. storocia na izemi Uhorska patril
aj Jan Bocatius (1569 - 1621), pochadzajuci
pravdepodobne z Hornej LuZice. Do Uhorska pricestoval
zrejme vroku 1593, pricom pdsobil v Banskej Stiavnici
a najma ako rektor gymnazia v PreSove.

Tento fakt je dolezity predovSetkym z literarneho
hl'adiska, pretoZe pocas vyucovania na preSovskej Skole
vydal svoje najvyznamnejSie dielo Hungaridos libri
Poematum V. - Pdt knih uhorskych bdsni, vytlaCené
v bardejovskej tlaCiarni v roku 1599. Je zrejmé, Ze zbierka je
kvalitativne poznacena vysokym vzdelanim a ucenostou

autora, ktory sa zasldzil o pozdvihnutie irovne vzdelanosti
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spominanych miest, za ¢o mu rimsko-nemecky cisar Rudolf
II. udelil Cestny titul Poeta laureatus caesareus.

Ako wuZ znazvu vyplyva, dielo je obsahovo
Strukturované na pat polytematickych casti, ktoré zahfniajua
zanre prileZitostnej ineprilezitostnej lyriky. Jednotlivé
nazvy knih pomentvaji dominantny tematicky okruh dane;j
knihy, t.j. Martove alebo vojenské bdsne, Encomiastica -
Oslavné bdsne, Nuptialia - Svadobné bdsne, Miscellanea-
Zmiesané bdsne a Sepulcralia - Pohrebné bdsne, pricom
prave vich neprileZitostnej ¢asti mame mozZnost vidiet
pomerne rozmanité mnoZstvo epigramov, verSovanych
sentencii a anekdot.

Uverejnené epigramy sa daju obsahovo diferencovat
do troch vyraznych casti, v ktorych sa rozobera opilstvo,
nemiernost pri stolovani a kritika osobnych nepriatel'ov
aneprajnikov, s¢im savisi aj mimoriadna invektivnost
a Stylisticka ostrost zamerand na kritiku negativnych
I'udskych pokleskov a mravnych prehreskov. Okrem tychto
motivov si vSak moZno vSimnut pri citani basni aj
nezriedkavu tendenciu autora vyjadrovat sa k vSeobecnym
spolocenskym otazkam a problémom svojej doby.

V Bocatiovej tvorbe je mnoho podobnosti so

Sambucom, c¢o vidime predovSetkym v mravoucnych



Lubomir Gabor

epigramoch, preto sa nuka konfrontacia tychto
humanistickych spisovatel'ov, ktoria budeme realizovat na
konkrétnych basnach z ich tvorby.

Poézia Jana Bocatia ma celkom nekonvencny
charakter, vidno to nielen v ostro uto¢nych satirickych, ba
az ,ohnivych“ epigramoch, v ktorych sa neboji urazat
prosty l'ud alebo alkoholizmus u vSetkych l'udi bez ohl'adu
na pohlavie, ale dokonca aj vKkritike mnichov aich
amoralnosti v mnohych pripadoch. Z tohto pohl'adu by sa
dalo vcelku opravnene pisat o c¢rtach aprejavoch
demokratickosti v autorovej tvorbe, prejavujicich sa najma
v generalizovanom mravokarstve a silnom moralizovani,
ktoré sa dotyka vSetkych recipientov bez rozdielu. Suhlasne
s Kerulovou (1999, s. 35) dodavame, Ze autor sa
vehementne pokusal pertraktovat rovnocennost l'udi aj
z dovodu idef protestantizmu, ktoré vyznaval.

O naznakoch akejsi ,,demokratickosti“ sme pisali uz
skoér vsuavislosti s Jdnom Sambucom, no vjeho pripade
mala odlisSna kvalitu, respektive bola len naznakovita.
Sambucus sice prejavil ddlezitost rovnocennosti I'udstva
najma v otazke vzdelania, teda v téze, Ze kazdy Clovek sa
moZe ucit a spoznavat okolity svet, no vjeho diele nie je

jednoznacne nacrtnuty demokraticky svetonazor. Bocatius
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videl rovnakost a rovnocennost l'udstva, odhliadnuc od ich
spolocenského statusu a pozicie, v podobe rovnakych chyb
a hriechov, o dokazuje, Ze v jeho epigramoch sa totoznych
neresti dopustaju vzdelanci, mnisi a vysoky cirkevny klérus
na jednej strane a jednoduchi sedliaci na druhej strane.
Preukazatel'ne si to méZeme vSimnut napriklad v basiiach
Na toho, ¢o md mdlo knih a vel'a pohdrov, Na teoléga hyrivca,
Preco su kriazi chamtivi?

Bocatiova  ostrost aprudkd  nekonvencnost
vychadzajica z Martialovho prikladu ma generalizovanu
platnost len vtedy, ked vyuziva neltdtostny vysmech,
dokonca nezriedka ustanovil svojim lyrickym subjektom
Lkrycie mena“ typu Zoilus - malicherny kritik, Taurus - byk,
Bubalus - vOl. Vepigramoch, ktoré nie sa privelmi
invektivne, autor presnejSie menuje svojich adresatov.
(pozri Kerul'ovd, 1999, s. 82)

Na spominanych obrazoch je zjavné, Ze najvacsim
diferencujucim cCinitelom Bocatiovho a Sambucovho diela
bude prave satirickd vyhranenost a expresivna utocnost,
ktord je uSambuca zriedkava, ato aj v Poematdch,
v ktorych vystupoval eSte ako mlady anaivny ucenec
aktoré su na rozdiel od Emblemat vacSmi energické

autocnejSie. Okrem uz vySSie opisovanej basne In



Lubomir Gabor

maledicum quendam a CiastoCne iepigramov s osmanskou
problematikou sme u Sambuca nespozorovali Ziadne takto
Stylisticky a ideovo vyhranené epigramy.

Z kompozi¢ného hladiska su vSak rozdiely medzi
autormi len minimalne. Basne su explicitne vo vacSine
pripadov zaloZené na kontraste, pricom sleduju velmi
podobnd kompozi¢nt liniu - nastolenie problému basne,
respektive obrazu konfliktu, rozbor motivu a nasledné
rieSenie, ktoré nemusi byt vZdy harmonizujuce, hoci zaver
ma casto odporucajuici alebo varujuci charakter. Dovolime
si napisat, Ze uBocatia sa zdroven prejavuje
charakteristicky prvok epigramatickych Zanrov, ato
konkrétne fakt, Ze basenn nemusi byt komponovana
v zavaznom poradi jej jednotlivych casti, zriedkavo sa
vyustenie basne nachadza i na jej zaCiatku.

Bocatius vSak vniesol do diela Specificka zvlastnost,
ktora sa uSambuca nevyskytovala. Myslime tym hlavne
inskriptivne interrogacie, ktoré su nositelmi spolocensky
citlivej a kuriéznej problematiky, pricom maja charakter
typickych rec¢nickych otazok. Vidno to napriklad v epigrame
Preco st kriazi chamtivi?

Zaujimavy je aj pohlad na kvantitativhu

proporcionalitu Bocatiovych basni. VacéSina znich ma
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kratky azZ stredny rozsah, oproti Sambucovym epigramom
su kratSie a vecnejSie. Je pozoruhodné, Ze Bocatius sa
pridrziaval povodnej podoby epigramatickych Zanrov
a mnohé konsStituoval len do jedného elegického disticha.
K takymto rozsahovo najkrat$im bastnam moZno zaradit
najma tie, ktoré explicitne nerieSia zavaznu socialnu
problematiku, ale vyznievaju skor ako kratka uvaha na
konkrétny podnet z okolia, napriklad Cuidam querulo -
Istému staZujicemu sa, Simplex homo, duplex nebulo -
Jednoduchy clovek, dvojndsobny Iump, Bohatstvo alebo Co
chyba Uhorsku, ¢o vSak neznamena, Ze u Bocatia nenajdeme
rozsiahlejSie epigramy. Najvacsi priestor autor venuje téme
alkoholizmu a nestriedmemu jedeniu a pitiu.

Problematika alkoholizmu je nielen
najpreferovanejSou, ale podl'a nadSho nazoru i kvalitativne
najlepSou Castou zbierky, pretoZe v nej Bocatius dokazal
ucinne prepojit vSetky atributy charakterizujice jeho
tvorbu, a to efektni humornost aZ satirickost, mravoucny
pohl'ad a adresnu Utoc¢nost proti vSetkym pijanom.

Sambucus sa témou pijanstva blizSie zaoberal
vbasni Martinalia zo zbierky Poemata, no v celkom
odliSnom kontexte. Basen je skor oslavou bezstarostného

Studentského Zivota a zdbavy umoznenej bezodnym pitim,
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nenesie teda ziadne didaktické mysSlienky, o prirodzene
suvisi okrem iného aj stym, Ze ju Sambucus pisal v case
svojich $tuadii, pocas ktorych nemal vyrazné existencné
problémy. Absencia epigramov stouto tematikou
u Sambuca je prekvapujuca vzhladom na to, Ze nielen
vobdobi latinského humanizmu, ale aj v neskorSich
umeleckych etapach sa k nej pristupovalo ako k zavaznému
celospoloCenskému  problému, v Kkone¢nom ddésledku
netreba opomenut barokového spisovatela Hugolina
Gavlovica ajeho dielo Valaskd S$kola mraviv stodola,
v ktorom venuje problematike alkoholizmu
nezanedbatel'ny priestor.

Jan Bocatius pristupoval k tejto téme vel'mi kriticky
avysmeSne. Radi by sme upriamili pozornost
predovSetkym na epigram Istému staZujicemu sa, v ktorom
sa zobrazuje uUpadok alkoholika v duSevnej i materialne;j
rovine.

»Prizndm, Ze chudobny si, no chces to tak. Keby i menej
pohdre dohora dvihal, hned’ by si bohatsim bol.

Nemadm s tebou stcit; nech Kodrus si alebo Irus:

rozumny ten je, ¢o poméct statocnej chudobe chce.”

(podl'a Minarik, 19853, s. 165)
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Autor exaktne vyjadruje, Ze alkoholik je sam
zodpovedny za zlozitu situaciu, v ktorej sa ocitol, a preto
neprejavuje l'itost nad jeho stavom. Na zaklade pouzitého
lexikdlneho vyraziva je zrejmé, Ze Bocatius tuto basen
prioritne adresoval nemajetnym I'ud'om, ale
s problematikou alkoholu sa stretdvame aj v ironickych
paskvilovych basnach ako Sudcovi pijanovi, Na opitych
bdsnikov a spevdkov alebo Na vojaka, ktory sa vidmal do
vinnej pivnice, ¢o dokazuje globalizaciu autorovho myslenia,
o ktorej sme uZz skor pisali.

Prave vposlednom menovanom epigrame je
zaujimavy pohlad na Turkov, ktorych autor stavia do
pozicie pozitivnheho vzoru pre Uhorsko: ,Turka nerobi
muzom pohdrik vina - leZ mel.“ (pozri Minarik, 1985a,
s.167) Tento postup spdjania Turkov s pozitivnymi
vlastnostami je v naSej poézii vel'mi ojedinely a netypicky.
Je vyluCené, Ze by Bocatius sosmanskou civilizaciou
a vojskom sympatizoval, lebo takyto eventudlny postoj nie
je vijeho tvorbe argumentacne podloZeny. Obdivoval vsak
ich zdrZanlivost a odvahu, ¢o vecne vyjadril uz v citovanom
ver$i, pricom sa pokusal motivovat obyvatelov, najma
vojakov, aby sa poucili z ich prikladu a zmenili svoj pristup

k alkoholu a k otazke uhorskej bezpecnosti.
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Jeho pohlad na Turkov je diametralne odliSny od
Sambucovho. Turecka tematika v Poematdch
a Emblematdch zretelne naznacuje, Ze Sambucus nevidel
v Osmanoch, respektive v ich pritomnosti v Uhorsku Ziadne
pozitivum. Dovolime si napisat, Ze vysSSia miera expresivity
a utoCnosti je uSambuca vyuZita predovSetkym v tomto
tematickom okruhu, ¢o sa prejavuje napriklad v embléme
Zbrane mojej otciny Trnavy, v ktorom autor nabada na
vojenské podmanenie a znic¢enie tureckého protivnika: ...
nech sa rozdrvi tdto tureckd besnost a Cest!* (Minarik,
19853, s. 164)

Este invektivnejSie stanovisko zaujal Sambucus
vbasni Ad inclytum Bohemiae regem Maximilianum. De
Turcarum tyranno, v ktorom Turkov priamo opisuje ako
bezboznych, ukladnych azradnych, pricom tendencne
nabada uhorsku Sl'achtu do aktivneho boja proti nim.

Dal$im diferencujicim ¢initelom nasich latinskych
humanistov, na ktory by sme chceli upozornit, je
mytologicky motiv aalizie na anticky kultirny priestor.
Prirodzene, musime dodat, Ze odkazy na antickd mytolégiu
boli vtvorbe humanisticko-renesan¢nych spisovatelov
predovSetkym obligatnou konvencnou zalezitostou, ktorou

preukazovali svoje znalosti akvalitu dosiahnutého
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vzdelania, napriek tomu je zrejmé, Ze staroveky svet
vystupuje u oboch autorov rézne.

Vidime to napriklad v intenzite odkazov u Sambuca,
ktoré su ovela frekventovanejSie ako v Bocatiovych
epigramoch. Nazdavame sa, Ze Sambucus aldzie na
mytologické javy antickej civilizacie nevnimal len ako
obligatnu sucast humanistickej tvorby, napokon pre ne vo
svojich zbierkach vyclenil aj samostatny tematicky okruh,
na ¢o sme uz upozornili, ¢im sa nepochybne c¢iastocne
vyhyba ramcu konvencie.

Bocatiova zbierka je silne didakticka, ¢o suvisi
s autorovou dlhoro¢nou pedagogickou praxou. Podava
obraz o stave spolocnosti tak, aby vychovne vplyvala na jej
Citatelov a motivovala ich kpozitivhej zmene, pricom
pritomny mytologicky element sluZi najma ako priklad na
posilnenie didaktického toénu ako mravoutny vzor,
pripadne len ako priestorova kulisa. Vidno to napriklad
v epigramoch stémou alkoholu, vktorych autor neraz
spomina rimskeho boha Bakcha, za reprezentativny
povaZujeme epigram In foeminam ebriam - Na opitiu Zenu,
v ktorom piSe:

,2Sotva tak po dolindch i hordch bakchantka Salie,

odkryva nemravné lono, Bakchom ver nadchnuta stic.
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MuZi, vds obviriujem, no pocestnych Rimanov chvdlim:
svoje furie radsej krotili vezmtic si kyj.“

(podl'a Minarik, 19854, s. 165)
Bakcha vuvedenej basni autor spaja s alkoholom
a hedonistickymi oslavami, ¢im reflektoval starorimske
mytologické tradicie a preukazoval svoju ucenost, hoci

vyznam tohto boZstva nie je pre epigram dominantny.
Domnievame sa, Ze Kktematicky najSpecifickejSim
motivickym okruhom vramci diferenciacie uvedenych
humanistov patri I'ibostnad poézia, pretoze pontka pohl'ad
na vel'mi odliSné chapanie obrazov lasky a krasy u Sambuca
a Bocatia. Ocentujeme, Ze Jan Bocatius zaujal k tejto téme
celkom netypicky postoj, ktory sa v latinskej humanistickej
literatire casto nevyuZzival, ato konkrétne nekonvencné
senzitivne chapanie lasky, v niektorych momentoch
dokonca sneskryvanymi erotickymi reminiscenciami,
doplnené humorno-parodickym podténom, ktoré mozno
postrehnut’ v cykle basni venovanych Rubelle a Elsule.
Sdhlasime preto s Minarikom (1985a, s. 161) v tvrdeni, Ze
spominany epigramaticky cyklus ma najvyspelejsi

charakter aj vd'aka jeho emocionalnej nasytenosti.

Treba si uvedomit, Ze Bocatius vramci tejto

problematiky konsStruoval pribeh lasky k zrejme skutocnej
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osobe, ktory nam vecne dokumentuje cely priebeh vyvinu
ich vzajomného citu od spoznania sa, nasledného trpkého
sklamania aZ po neStastny koniec lasky, s ¢im suvisi aj
citovy obrat, z lasky sa stal odpor, respektive zatrpknutost.
PovaZujeme za pozoruhodné, Ze autor piSe velmi
konkrétne, nezahmlieva Ziadne informacie, preto jeho
epigramy vtomto pripade vnimame ako pravdepodobné
autentické vyznanie a svedectvo jeho lasky.

V basni Ad Rubellam suam - Svojej Rubelle naznacuje,
ako intenzivne ju labi, pricom hibka citu je navodena
v duSevnej, ale najma senzualnej rovine.

,Kedy nastane ten dern, ¢o milujtcich sa spoji,
moja Rubella sladkd, kedy nastane ten deri?
.. Ty ma jedind méZes zahubit, vratit’ mi Zivot.
Usmrti tvoja tvdr, ach, alebo oZivi mria?“
(podl'a Minarik, 19853, s. 169)

Akési vystupnovanie eroticko-senzualnej intenzity
sme zaznamenali v basni Unica nox amantibus mille diebus
gratia - Jedind nécka je pre milencov milSia ako tisic dni.
Nasledujice epigramy znazornuju citové ochladenie, autor
uZz Rubellu nazyva falo$Snou avytvara tak skor opisany

nazorovy acitovy kontrast zaloZeny na extrémne silnej
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citovej tiZbe na jednej strane a nenavisti a opovrhovani na
d'alSej strane.
- nech pukne zem pod tebou, ba nech
ta bleskom tazky hnev Boha (nim zhrdas) do srdca
zasiahne hned...”
(Minarik, 1985a, s. 169)
Pri bliZSom skimani tejto problematiky sme u Jana
Sambuca spozorovali, Ze téma lasky je zobrazena
vkonvencnej rovine, tym je pozbavend vSetkych
emociondlnych a senzitivno-reflexivnych obrazov, c¢o ju
nesmierne ochudobniuje. Za najvhodnejsi priklad
povazujeme emblémy Interiora vide - Pozri do vnutra alebo
Amor dubius - Neistd laska, v ktorych Sambucus priamo
vyjadruje svoje stanovisko k tejto otazke. V prvom pripade
autor uvadza, Ze laska je zvodna, predstavuje zlo, ktoré
musi byt odvratené rovnakym zlom, teda laskou. Jasne
vyjadruje, Ze nie je spravne doverovat laske atym ani
krasnemu zovinajSku, pretoZze moézu klamat, dokonca
navrhuje vzdat sa lasky ako sp6sob, ktorym sa ¢lovek moze
zachranit.
Nezbadali sme, Ze by Sambucus touto basnou
narazal na konkrétnu skutoCnost, ktora ho ovplyvnila

v tom, aby zaujal spomenuty postoj, no nevylucujeme, Ze pri
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pisani mohol teoreticky vychadzat z osobného sklamania.
LepSie by to mohla potvrdzovat dedikacia basne Veronike
z Ingolstadtu, ktora bola preciarknutd anahradena
Margarétou z Gentu, s ktorou podl'a Vantucha (1975, s. 115)
prezil milostnd avanturu, ktora sa pravdepodobne skoncila
vel'mi netispeSne.

Takmer identicky postoj je zobrazeny aj v druhej
uvedenej basni, ktorého ideova koncepcia jasne vyplyva zo
zvoleného nazvu. Autor tu explicitne zdoraziiuje nestalost
citov, neistotu vyvolanu laskou a aj komplikacie, ktoré moze
laska sposobit. (blizsie pozri Kakosova, 2010, s. 68)

Chceli by sme eSte spomenudt aj Sambucov nazor
na manzelstvo, ktory sa objavuje vembléme Coniugium
laborum - ManZelstvo povinnosti.

,Nic nie je horsie ako...
odovzdat' sa hanebnej chlipnosti, nic¢ viac
ako tiuzZbe po mravnej Cistote deti a nasledovnikov.“
(podl'a Kdkosova, 2010, s. 70)

Z uvedeného citatu vyplyva, Ze autor vnimal
manZelstvo ako povinnost naplnit’ si zavazky voci detom
azit mravne acestne tak, ako si to vyZaduju moralne
zasady a normy v spoloc¢nosti. Dalo by sa teda napisat, Ze

Sambucus zdoéraznuje predovSetkym pragmaticku stranku
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lasky, je nesenzitivny, udrziava si konvencny odstup, co
dokazuje aj vyuzita satira a ironizovanie okolnosti.

Hoci je motiv trpkého sklamania sa v laske totozny
uoboch autorov, nemozZno opomenut skutoCnost, Ze
Sambucus zanevrel vo svojej tvorbe na lasku, zatial' co
Bocatius  adresoval svoje = emocionalno-expresivne
ainvektivne epigramy len Kkonkrétnemu lyrickému
subjektu, pricom neprestal lasku vnimat' inak, senzitivnost,
emociondalnost a hravost' sa u neho vyskytuje i v niektorych
d'alsich basnach, napriklad Rubelle alebo O sebe.

Napriek mnozstvu rozdielov v tvorbe a hodnotove;j
orientacii tychto vyznamnych spisovatelov je niekolko
Zivotnych paralel, vd'aka ktorym su si nesmierne podobni.
Za najreprezentativnejsi priklad povaZujeme najma fakt, Ze
napriek ich mimoriadnej agilnosti na poli kultury a erudicie,
sa na sklonku Zivota viac nevenovali literdrnej tvorbe,
pricom nepriaznivé politické pomery vel'mi ovplyvnili aj ich
osobny apracovny zivot. Sambucus nikdy nedosiahol
vytluZenu poziciu spravcu cisarskej kniznice, aj ked' jeho
bohata kniZna zbierka bola jej najdéleZitejSou castou, a Jan
Bocatius bol kvdli sympatidm k cisarovym politickym
odporcom, hlavne k Stefanovi Bockajovi, vdzneny a musel

abdikovat aj z postu koSického mestského rechtora.
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Zaver

Epigram sa ako vel'mi pozoruhodny literarny Zaner
plynule preniesol aj do neskorSich vyvinovych obdobi
literatdry, pricom sa snim literdrna veda nezriedka
stretava v baroku napriklad v tvorbe KonStantina Halapiho,
respektive iv nasledujucich etapach, po¢nuc klasicizmom
v dielach Jozefa Ignaca Bajzu alebo neskér Jana Kollara
akonciac literatdrou 20. storocia, v ktorej sa epigram
systematickejsie vyskytoval najma u Janka Jesenského.

Tematicky a formdlne sa humanisticko-renesancny
model epigramu najvaé¢Smi  zhoduje s barokovym
epigramom KonStantina Halapiho, v ktorého diele
Epigrammatum moralium, aenigmatum, ac tumulorum libri
VII (Trnava, 1745) je rovnako zrejmy vplyv Martiala a Johna
Owena ako u latinskych humanistov, ktorymi sme sa v tejto
praci podrobnejsie zaoberali.

Napriek tomu je vbarokovych epigramoch
badatelny isty Zanrovy posun predovsSetkym v tendencii
zakladania epigramatickych Zanrov na pribehovej linii.
Castejsie sa objavuju verSované prihody, dokonca i basne
explicitne budované na dramatickej kompozi¢nej predlohe,

o blizSie rozobera Miloslav Konecny (2011).
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NajmarkantnejSou zmenou v epigramatickej
zanrovej genéze je ale postupna eliminacia moralizatorsko-
poucného a didakticko-vychovného charakteru epigramu
vratane jeho zjavnej expresivity ainvektivnosti voci
generalizovanému  adresatovi, Ciastotne pripustajuc
vynimku v Bajzovom diele Slovenské dvojndsobné
epigrammata.

Je vSak zrejmé, Ze eminentny doraz na pointovanost
epigramatickych Zanrov sa ani vneskorSom obdobi
nezmenil, hoci v sicasnej literatiire sa epigram nepestuje
tak intenzivne ako v predchadzajicich literarno-
historickych  vyvinovych fazach, najma v latinskom
humanizme alebo baroku.

Domnievame sa, Ze na zaklade bliz§ieho rozboru
neuralgickych miest a najddleZitejSich otazok problematiky
humanisticko-renesan¢nych epigramov sme prispeli
k zosumarizovaniu elementarnych poznatkov a k explikacii
niektorych javov otomto Specifickom literarnom ZzZanri
atym sme dosiahli vSetky ciele stanovené v uvode tejto
prace. NaSim primarnym cielom bolo, sledujic
chronologicka liniu vydavania jednotlivych komplexnych
epigramatickych zbierok, poukazat na zmeny v genéze

Zanru a na tie spolocensko-historické okolnosti, ktoré mali

63



64

Epigram v obdobfi slovenského literdrneho humanizmu a renesancie
eminentny vplyv na tematicko-ideovu stranku latinského
epigramu Sambuca a Bocatia, ato napriklad turecké
nebezpecenstvo, protihabsburské stavovské povstania
alebo reformacné a protireformacné aktivity.

Predpokladame, Ze sme vecnym sposobom
poukazali na poetické a vyznamové znaky tohto Zanru i na
jeho  variovanie ainovovanie  poOvodnej  podoby
u jednotlivych latinskych humanistov. Myslime tym
predovSetkym zmenu vpovodnom antickom chapani
epigramu ako Zanru blizkeho epitafu, pretoZe epigram
najma v neskorsich vyvinovych etapach literatary vratane
obdobia humanizmu a renesancie postupne nadobudal
charakter ostrovtipnej asilno pointovanej basne roznej
kvantity =~ seminentnym  doérazom na  mravoucné
didaktizovanie aironické pertraktovanie l'udskych chyb
a mravnych pokleskov najroznejSieho charakteru.

Poukdzali sme aj na vyrazné odliSnosti
v konStruovani epigramatickych Zanrov u jednotlivych
latinskych humanistickych spisovatelov, ato v oblasti
tematickej, ako aj formalnej, vktorej sa da sledovat
kvantitativny =~ narast  verSov  epigramu hlavne
v zaciatocnych fazach vyvinu latinskej humanistickej spisby

Jana Sambuca, pricom uz ku koncu 16. storocia v suvislosti
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s dielom Jana Bocatia sa rozsah epigramu viditel'ne zmensil
najcastejSie do podoby jedného elegického disticha alebo
jambického dimetra.

NajvyraznejSim diferencujicim Cinitel'om
z obsahového hl'adiska bola satiricka prudkost Bocatiovych
epigramov, ktoré generalizovanou adresnostou narusali
spolocenské normy akonvencie vo vacSej miere ako
napriklad Sambucove poémy aemblémy, pretoze
vrovnakej intenzite utocili na vysoky cirkevny Klérus
a papeza samotného, na uhorsku armadu a sl'achtu, ale aj na
obycajnych l'udi zvidieckeho a mestského prostredia, o
bolo u Sambuca netypické.

VSetky zistenia sme nalezite Kkonfrontovali
s vybranymi vedeckymi publikiciami z prisluSného odboru,
pricom sme poukazali i na polemickost niektorych nazorov
v konkrétnych situaciach.

Pracou sme sa pokusili naznacit vyznam
a opodstatnenie epigramov v obdobi literarneho
humanizmu a renesancie, pretoZe sa nazdavame, Ze plnili
funkciu akéhosi etického a mravou¢ného kédexu pre cela
spoloCnost. Aj preto si myslime, Ze epigramy tvoria pevnu

sucast krasnej literatary, kvoli comu by sa im mala venovat
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primerana pozornost ina odbornych vedeckych

pracoviskach.
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vramci katedrového kola Studentskej vedeckej aktivity

2012.

Z posudku na prispevok

.. Na predloZenom texte z pozicie jej vedicej musim
vyzdvihnut v prvom rade samostatny pristup a tvorivost
pri spracovani témy, ktord sa odraza aj v systematickosti,
proporcionalnosti a logickosti Struktury. S presahom za
ramec vacSiny Studentskych prac si Lubomir Gabor
vymedzuje metodologickd platformu prace, inSpirovanu
modernymi vyskumami epigramu - monografiou Miloslava

Konetného. Po jeho vzore, avSak vlastnym pristupom



Dalsie informacie

pribliZuje a - spdsobom, akym to robi - aj oZivuje sice
v starSich fazach rozsireny, predsa ale dnes citatel'sky nie
velmi populdrny Zaner. Ocenlujeme primarne dosledne
uplatnent komparativnu metédu podporenu jasnym
aodbornym  jazykom, ktory len s minimalnymi
(terminologickymi ¢i pravopisnymi) zavahaniami subeZne
doklada zorientovanost autora v predmete vyskumu.
Motivické paralely a kontrasty nielen identifikuje, ale aj
interpretuje ausuvztaznuje v kontexte doby, poetiky
a autorskej osobnosti, t. j. s odvahou, ale vhodne aj hodnoti.

Mgr. Martina Kubealakova, PhD.



Juliana Kosutova

Juliana Kosutova

Filozofia v poézii Egona Bondyho

KlIicové slova
Egon Bondy, underground, filozofia, poézia, basnicky program, inverzia,
buricské gesto

,Psat basné ¢i nepsat bdsné / je v tom rozdil vlastné?“
(Bondy, 1990b, s. 20)

Sirokd verejnost pravdepodobne pozna Egona
Bondyho ako tUstrednt postavu ¢eského undergroundu, ako
permanentne kritického intelektuala pred rokom aj po roku
1989. UZ pocas svojho Zivota sa Bondy stal objektom
mystifikacie a on sam tuto legendu s poteSenim podporoval.
Objavuje sa ako myticka postava uz v 50. rokoch v prézach
svojho blizkeho priatela Bohumila Hrabala (Legenda
o Egonu Bondym a Vladimirkovi, Nezny barbar) ¢i neskor
napriklad vo filme Tri sezény v pekle (2009), ktory vznikol
na motivy jeho mladickej revolty. Bondy sa vofi mnohym
detailom ohradil, a tak okolo seba neustale udrziaval
pomyselny oblak tajomstva.

V tejto praci sa prioritne venujeme poézii Egona
Bondyho z tvorivého obdobia 50. aZz 70. rokov. Ide

konkrétne o zbierky: Bdsnické dilo sv. 1 (epické bdsné
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z padesatych let), Bdsnické dilo sv. 3 (bdsnické sbirky z let
1954 - 1963), Basnické dilo sv. 4 (Naivita), Bdsnické dilo sv. 5
(Kddrovy dotaznik + bdsnické sbirky z let 1963 - 1971).
Niektoré z basni, ktoré v tomto obdobi napisal, sam autor
v podtitule zbierky nazyva filozofické bdsne. Sekundarne
vyuzivame aj neskorSie Bondyho zbierky Bdsné 1988 aneb
Cas spise chmurny + Odplouvdni, Denik divky, kterd hledd
Egona Bondyho. Pri uvazovani o filozofickom pozadi
Bondyho myslenia vychddzame z eseji Filosofické eseje, sv. 2
(Juliiny otdzky, Doslov) a viacerych internetovych zdrojov:
prispevkov filozofov, rozhovorov, ¢lankov o Bondym, jeho
vlastnych prispevkov, televiznych dokumentov (zoznam
v bibliografii prace). V uvode len okrajovo podotykame, Ze
takmer celé Bondyho literarne a filozofické dielo ostalo do
roku 1989 v rukopisoch alebo bolo vydavané v exile
a samizdate.

Pozornost' prioritne venujem Bondyho basnickej
tvorbe do 70. rokov preto, Ze 70. roky znamenali isty predel,
bod nula, ktory sa u Bondyho prejavil presunom k proze.
Bondy nazval zaciatok 70. rokov (hddam v mene viacerych)
obdobim ,autodeStrukcie ako poslednej ustupovej linie
rezistencie (Bondy, 2001, obal knihy). Bondy je

predovSetkym basnik a filozof. Pisal aj divadelné hry
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a prekladal (Ch. Morgensterna, E. Fromma, Mao Ce-Tunga,
Lao-C’, L. Ferlinghettiho) a v 80. rokoch sa intenzivnejSie
venoval aj publicistike (vytvarné a literarne recenzie,
predhovory, doslovy).

NaSim vychodiskom je predpoklad uzkeho, priam
bytostne podmieneného prepojenia Bondyho ako filozofa
a basnika. V suvislosti s Bondyho celoZivotnym dielom sa
hovori o Kkontinudlnosti v tvorbe, v otazke vyvoja
o modifikovani inak pevnych filozofickych vychodisk. Aj to
je dovodom, preco sa nevyhneme autobiografickym faktom,
ktoré ovplyvnili jeho umelecki tvorbu. Bondy sa
v rozhovoroch (Fiser alias Bondy 2) ¢i vo svojich basnach
priznal k tomu, Ze ako prozaik je neschopny vymysliet
zapletku, dej. Vdaka tomu moZeme s velkou istotou
nazerat na jeho poéziu ako na priestor, ktory si vybral,
pretoZe sa v iom citil prirodzene, kde sa chcel uplatnit’ ako
filozof aj ako basnik. ,,Autor md ziistavat ve svém dile skryt /
nebot neziistdvd-li / je to svédectvim nedostatecného talentu
/ Rdd prizndvdim / Ze miij talent nedostacuje / (..)
V diisledku tohoto nedostatku jsem byl tisknut k potrebé stdle
vétsi autenticnosti / aZz dokumentaristické“ (Bondy, 1991a,

s. 22). Bondy - no¢ny strazca vypchatej velryby v prazskom
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muzeu, dlhoro¢ny invalidny déchodca symbolicky prepaja

svoju poéziu a Zivotnu filozofiu.

,VSechno je také jako ve skutecnosti.“
(Bondy, 1989, s.12)

Rana Bondyho poetika je ovplyvnena surrealizmom,
tzv. paranoicko-kritickou metédou Salvadora Daliho. Pri
priprave surrealistického zbornika Zidovskd jména (1949)
si kazdy autor na protest proti antisemitizmu v ZSSR
a Ceskoslovensku zvolil Zidovsky pseudonym. Zbynék Fiser
odvtedy vystupuje ako Egon Bondy.

Oddel'ovat postavu autora a lyricky subjekt v zmysle
literarnej tedérie ma sndd najvacsi vyznam v Bondyho
epickych basniach z 50. rokov, ked sa oddava snovym
predstavam a jeho rozpravanie je odosobnené odkazmi na
realne historické, politické, kultirne ¢i literarne udalosti
a osoby. Vyuziva Platonovo podobenstvo o jaskyni, kde je
vSetko len odrazom, zdanlivou skuto¢nostou, ta ozajstna je
niekde inde, mimo nas: ,neZijeme ve svéte, / ale v jeskyni
divii“ (Bondy, 1989, s.33).

Poézia v zbierke TotdlIni realizmus (1950) uZ prinasa
vlastny basnicky program - drZi sa empirického

zaznamenania skutocCnosti. Nadvdzuje na poetiku
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tzv. ,trapnej poezie“ Iva Vodsedalka, zapaja humor
a dadaistické postupy. V druhom ohlade je to aj poézia
filozoficko-meditativna, kde Bondy tzv. totdlny realizmus,
ktory predpokladd odosobneny opis bez hodnotiacich
stanovisk autora, prekracuje moralizovanim,
vizionarstvom a politickym agitovanim (konkrétne
lavicovym priklonom, trockizmom): ,za sto let tireba se
pomeéry zméni“ (Bondy, 1989, s. 26), ,vzpomindm / jak jsme
vybili vSechny fasSistické Samany / vzpomindm na Lenina /
Dlouho to trvalo / prisdmbiih Ze dlouho! / Méli jsme / asi do
toho jit hned / a ne sedat na lep“ (Bondy, 1989, s.35).

Surrealistické prvky vyuZiva neskor v poémach
PrazZsky Zivot (1951) a Nesmrtelnd divka (1958). Teoretici
poukazuju aj na nadvaznost s machovsko-erbenovskou
tradiciou v zbierke Zbytky eposu (1955) a pribuznost
zbierky Kddrovy dotaznik (1967) s poetikou beat
generation (Egon Bondy).

Otazka: byti a existence

V oblasti filozofie sa Bondyho spisanie dejin filozofie
hodnoti ako mimoriadne cenné, pretoze ako individualny

autor, navySe na pokraji ilegality, zvladol pracu kolektivu.
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Spracoval sedem zvazkov eurdpskeho, indického, ¢inskeho,
zidovského a islamského myslenia.

Otdazky byti a existence (1967) sa stavaju jeho
celoZivotnou témou. Bondy-filozof sa primarne venuje
ontologii. Marxisticki materialisticka teériu prekonava
tzv. nesubstancnym modelom, kde dospieva k hypotéze
tzv. ontoldgie bez akychkolvek determindcii, s kluCovou
kategdriou samovzniku a autoreguldcie (samopohybu). Vo
filozofii rovnako ako v poézii sa opiera o ateizmus,
prichddza k poznaniu, Ze Bozia véla ako mozny princip
poriadku a pohybu v skutocnosti neexistuje. Toto zistenie
nam komplikuje situdciu, pretoze ako potomkovia
historickej tradicie vedy a teolégie sme sa nazdavali, Ze
ontologicka realita je jednoducha a pochopitelna. Bondy
nas svojim charakteristickym nadhladom znepokojuje:
takéto zistenie nie je prijemné. Momentadlne sa
v skutocnosti nevyznadme a nasa dévera v to, Ze sa to zmeni,
prameni len z mnoZstva informadcii, ktoré moderna doba
prinaSa. Bondy odmieta zlepSenie prostrednictvom
postupnej premeny - vznik kvalitativne nového sa udeje
prudkou zmenou, zretelnym odputanim sa od starého,

principom, ktory bude sam sebou zivy. (Bondy, 1993)
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Hoci vo filozofii k tomuto poznatku doSiel, v poézii

ho to, ako v zavere eseji piSe, od nervozity a stresu
neochranilo, kedZe samotna zmena eSte nenastala. ,Cokoli
délam vim / Ze bylo udéldno / O cokoli se snazim / jiZ je
dosazeno // Nikdo nikdo nikdo / nikde nikdy nikam / si
nepomohl // Snad jd? / Takovej vil / prece jen nejsem“
(Bondy, 1990b, s. 30). Pochopitelne, nie kazda basen
z obdobia Bondyho uvaZovania o nesubstancnom modeli je
tym aj priamo dotknutd. Zretelné je prepojenie tychto
myslienok napriklad pri nekonec¢nosti ¢asu: ,jsa sdm svym
vesmirem / v nekonecném case / v Case, ktery jen je nebo
neni“ (Bondy, 1990b, s. 49) alebo v spojeni inStancie boha

a sucna:

,Blith sdm je ¢ldnkem Zivota / jako Zivot je ¢ldnkem
boha / Podmiriuji se navzdjem a v tomto smyslu jsou jedno /
nesmysini vécni nevédomi tupi / neznajice ani hodiny svého
vzniku / ani zdniku“ (Bondy, 1990b, s. 107). Vyzyva
k sebareflexivnemu kritickému postoju, k vndatornému

oslobodeniu a k odvahe.

Lahko odhadnutel'né su odkazy na taoistické ucenie
(Taoizmus): ,neni vétsi jistota nez cesta / Sama ubihd pod

nohama / tomu jenZ na ni stoji / Kdo je na cesté je uz u cile“
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(Bondy, 1990b, s. 55) ¢i neskor ,,mé dilo nejsem ja / To, co se
nazyva vsim, je moje dilo“ (Bondy, 1990b, s. 62). Basne
ovplyvnené taoizmom sa v dlhosiahlom pohlade na
Bondyho poéziu ¢imsi vynimaju. Je v nich obsiahnuté to
nieco podozrivo pokojné, stopa po triade sucituy,
jednoduchosti a trpezlivosti. Do tychto basni presiahla (aj
pre taoizmus typickd) Bondyho neddvera v poznanie.
Problémy subjektu su vSak do vel'kej miery harmonizované
prostrednictvom dovery v Cosi vyssSie (hoci pre taoizmus je
dolezity len okamih tu a teraz, ,mezi tim, co bolo a co bude*
(Bondy, 1990b, s. 51)), subjekt je vo svojej slabosti silny.
Zvolanie uz nie je vykrikom v hneve, je akoby len
povzdychnutim: ,Jak pozvolna nabyvdm rozumu!“ (Bondy,
1990D, s. 50). Pozoruje to, ¢o trvj, aj to, co sa meni, ufajic si
v nadeji, Ze ta ,tupd existence je v kontextu svou strdnek /
nutnd a smysluplnd“ (Bondy, 1990b, s. 51). V kontexte
Bondyho poézie su tieto verSe vynimocné aj laskavym
vyznenim, l'udskou blizkostou, dokonca oznamovanim
pocitu Stastia ,a tyto okamZiky mi ddvaji / silu k pordZce"

(Bondy, 1990b, s. 52).
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,Nihilismus je to? Skepse? / Ani jedno ani druhé / -

zili jsme a dal zit budem.”

(Bondy, 1989, s. 80)

Azda najvystiznejSim slovom, ktoré moéZe pribliZit
problém subjektu v Bondyho poézii, je bezradnost, hlboka
bezradnost. Basne su sice kvalitativne aj tematicky
réznorodé, spolocné je ich chmurne, neradostné ladenie.
Casto sa objavuje zapajanie prirodnych motivov slnka
amesiaca, ktoré v dlhodobom horizonte vyuziva ako
opozitné symboly radosti a smuatku. Basnik Bondy sa zda
byt skepticky - nechce si dodavat Uprimnu vieru v nieco
ako politicky systém, $tat... Bondy je jednym z tych autorov,
ktori su presvedceni, Ze klamat samému sebe v tejto dobe
by bolo neospravedlnitelné.. Vyznava sa z neddvery
a pocitu nezmyselnosti Zivota uz v prvej zbierke: Das Leben
ist doch nur ein Unsinn (Bondy, 1989, s. 18), dochadza
dokonca k absolitnemu zavrhnutiu Zivota: ,jen pitomost je
princip Zivot udrzujici“ (Bondy, 1989, s. 73), rovnako aj
neskor: ,Neni v tom Zivoté nic / ¢emu bych priklddal ten
nejmensi vyznam / ani nic o co bych stdl / (...) to, Ze necinim
sebevrazdu / je pochopitelné a omluvitelné zbabélosti”
(Bondy, 1990b, s. 150). Citatel’ pravdepodobne nadobudne

dojem, Ze Bondyho skepsa je miestami absolutna. Napriklad
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v Casto citovanych Zbytkoch eposu (1954 - 1955): ,Hovno
vidda hovno demokracie a hovno svoboda / hovno skvéld
hospodarska prosperita ndaroda“ (Bondy, 1989, s. 61).

Do urcitej miery su to aj verSe moralizujice, apeluju
na Citatel'a, aby si uvedomil stav veci, ale tejto poézii je tiez
vlastné subtilne, krehké vyznanie sa z vnitorného zmatku,
z bolesti, z pretrvavajuceho utrpenia, ktoré vsak vynimocne
sprevadza aj tazba: ,nemdm diivéru v nic / a prece bych chtél
mit* (Bondy, 1989, s. 21). Tieto basne akoby vznikali
z basnikovho vnutorného pretlaku emocii a potreby delit’ sa
o ne, pisanie akoby nahradzalo formu spovede. Skeptické
basne v Bondyho poézii 50. rokov dosahuju droven litanif,
dospieva do neprekrocitelného kruhu sklamania az
k pohfrdaniu. ,Nejhorsi bylo, Ze tehdejsi mlada generace,
osumnastileti, dvadsetileti reagovala na tu stresovou situaci
tak, Ze sedéli v hospodé a doslova breceli do piva, Ze maji
skaZenej Zivot. KdyZ to nékdo tika v osumnasti, dvadseti
letech, Ze ma skaZenej Zivot, tak je blbec. Ale to znamena
taky, Ze je v hlubokym stresu, je ho pottfeba z toho néjakym
zplsobem pomoct” (Fiser alias Bondy 2).

D4 sa uvazovat o priamych vplyvoch, zdsahoch
v Bondyho Zivote, ktoré by sme mohli vyuZit na odvodenie

toho, odkial moZe td bezradnost pochadzat. Ako 17-18-
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-rony sa Bondy priatelil s umeleckym organizatorom
Karlem Teigem a marxistickym intelektudlom ZaviSem
Kalandrom, ktorych v rokoch v politickych procesoch 1950,
1951 popravili. Pod vplyvom medzivojnovej kultirnej
avantgardy sa Bondy ako filozof nestal stalinistom.
Pravdepodobne prave Teigeho a Kalandrove uvaZovanie
a doraz, ktory kladli na slobodu, ich kritika akéhokol'vek
totalitného systému v Bondym natrvalo zanechali akcent
prave na slobode, u Bondyho dokonca azZ v podobe
anarchistickej. Vrata Brabenec sa dnes mladych literatov
pyta: ,Kolik ti, vole, za Zivot popravili kamarddi?“ (In
memoriam Egon Bondy) Takto nam ako Citatelom Bondyho
poézie ciastocne odpovedd na to, odkial prameni ten
kriticky a negativny pristup. Strata matky v trinastich
rokoch, idedly verzus realita v socialistickom prostredi...
Samozrejme, tato inSpiracia v autobiografickych faktoch sa
moZe zdat prvoplanova, ale aj na tieto udalosti najdeme
v Bondyho poézii odkazy.
,Zabil jsem svou sestru / rozpdral ji celou / a snédl
jsem jeji vnitirnosti“
(Bondy, 1989, s. 31)

Bondy - basnik casto provokuje. Popiera

predchadzajicu poetiku, jeho poetika je Specificka tym, aka
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je trapna, primitivna aZ sprosta (napr. antipoetisticky nazov
zb. OZrald Praha). Popiera honosnost poézie, spaja vysoké
a nizke: ,vZdyt estetika se jen k tomu hodi / abych se na ni
vyprdél“ (Bondy, 1990b, s. 39). Popiera tabu, ktoré by ho
ako autora mohli obmedzovat. NiC neprestiera, nie je
zdrzanlivy, svoju spontannost netlmi: ,J/sem skutecné slaby
a pitomy / a bylo by pro mé tragedii kdyby / to jednou
prestalo“ (Bondy, 1990b, s. 22).

Bondy-basnik sa miestami pohybuje na hraniciach
realnej a zdanlivej skuto¢nosti. Utoéi proti kultu rodiny:
»matka je blbd / otec je prakticky / ja sdm jsem smutny / (...)
sestra predvcirem pocala / na dekdch v posteli / bez spéchu
bez prdce / budeme choditi / aZ se ta kurva ted’ / pozitii oteli
/ Mné samému je mdlo“ (Bondy, 1989, s. 9). Provokuje
netctou k vlasti: ,Cechy pripominaji mi noc¢nik nejspise /
a uvazuji ve své patriotické pyse / Ze je z cibulkového
porceldnu / na nejz i Masaryk chodil na stranu / Praha pak je
v jeho primem stredu / presnéjc vysrdt sdm se nedovedu“
(Bondy, 1989, s. 41). Revoltuje proti tradicii, proti
hodnotam, ktoré jeho generacia uz po rodi¢och nezdedila.
Zavrhuje pdapeZa, prezidenta, manZelstvo, ludskost,
spolocensky prospech, vyvoj, Cokolvek. Bondy vyzaduje

viac, ako ,obycajny“ Zivot ponuka. Odmieta vSetky mylné



Juliana Kosutova
sposoby, ktorymi sa uberdme. Ocakavania, ktoré su
absolutne, bude mozZné naplnit asi aZ po radikadlnom

preruSeni naSich nepretrzitych omylov.

,V komore je svicka / osmazime psicka.“
(Bondy, 1991b, s. 96)
Charakteristickym znakom Bondyho Stylu je
vynimocna schopnost posobit odbornym a zaroven
civilnym dojmom, ako blizky vyklada¢ pravd. Filozofické
prace piSe s ohl'adom na laického Ccitatel'a. Uplatiiuje svoj
podmanivy  rozpravacsky Styl  vyuZitim  humoru,
prostrednictvom sebair6nie, zveliCovania nepatrnych
banalnosti a zl'ah¢ovanim tazZivych ontologickych otazok:
sFilozof sedi a - Co sedi, leZi, samozrejme, leZi na rohozi,
vtedy gauc eSte nemali, ako mam ja, na rohoZi leZi. LeZi na
rohozi, kukd do stropu, Spara sa v nose a duma
o nesmrtel'nosti chruista, no, ako hovorim, po dvoch troch
hodinach avah o tom, Ze by sa mohol zobrat a odist’ o par
kilometrov vedla, tak zostane zasa na tej rohoZi a duma
d'alej“ (Etika zdchranného Clnu).
Ako basnik ma schopnost obsiahnut v skratke,
v niekol'kych verSoch Sirku cohosi univerzalneho: ,Vitr

foukd / po nebi jdou mraky / Na pldni / poustime spolu draky
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/ Ten tviij uletél / a ten muj taky” (Bondy, 1990b, s. 6). AvSak
Bondymu-basnikovi akoby nezaleZalo na detailoch, pre
ktoré sa ver$S alebo celd basen modze zdat Citatel'ovi
neharmonickd, nedokonald. NajzretelnejSie sa to da
ilustrovat na neskorsich basnach recnovackach, v ktorych
rym versa akoby len podliehal forme a ubera z vypovedne;j
hodnoty, z intenzity myslienky: ,Krdtce se rinul vias / z tvé
hlavy jako cas / Nebot jsi ostithand / A jakdpak je na tom
hana“ (Bondy, 1991b, s. 90). Casto vd’aka rymu nabera
basen na absurdnosti, takZe c¢itatel’ vaha, ¢i sa ma smiat
alebo ma ostat zarazeny: ,Litni! / Do nebe vzlitni! A nebo do
prdele / tam je vic vesele (Pamdtce Svatopluka Cecha, /
nebot’ zde stdla td lipa, / kterd mu stinila hlavu)“ (Bondy,
2001, s. 30). Viaceré Bondyho basne pripominaju zapisky,
poznamky: ,Piju pivo Myslim na vécnost / To odiivodriuje
mou zlost" (Bondy, 1991b, s. 98). Vnutorna Struktura verSov
je nezavaznd, volng, avsak nie formalne surova. V pripade
rymovanych basni sa d4 hovorit' o poetickej nedokonalosti
az barbarstve. Ako to vyjadril Marian Hatala v recenzii
Bondyho novsej zbierky Ples upiii (1995), ,pri niektorych
textoch je tazko jednoznacne urcit, o je schvalnost a o
remeselna neddslednost” (Hatala, 1995, s. 72). Martin

Kasarda (1990, s. 143) Bondyho technicka a basnicka
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svojraznost nazyva disciplinovanou anarchiou
a zosmiesriovanie poézie, ktorej sa Bondy dopusta, je
v konenom dosledku len sp6sobom, rieSenim, ako popri

oficialnej poézii 50. rokov (ktora nestoji za rec) nezblbnut.

«

,Bez hledani clovék je nicim.’

(Bondy, 1991b, s.124)

Niektoré Bondyho basne su datované, den odo dia

sa lisia len obrazmi toho, v ¢om, ako inak sa dokaze
vyjadrit. Bez nejakych negativnych konotacii sa tu da
hovorit' aj o istej miere Bondyho grafomanstva. Ak by sme
snim suhlasili, takéto pisanie by vSak bolo principidlne
podloZené zodpovednostou, ktori si Bondy ako basnik,
filozof a Clovek vo vSeobecnosti uvedomuje. Umelecku
tvorbu totiZz vnima ako neoddelitelni sucast l'udskej
slobody aj ako zakladnii moZnost, ktorou méZeme svoju
nespokojnost so svetom vyjadrit. Odmieta umenie
vystavané na prazdnej bezduchej krase, Ziada pravdivost
a nevyhnutné uvaZovanie o poznani, pretoze prave otazka
(ne)moZnosti poznania je vlastna umeniu rovnako ako
Zivotu. Vdaka poznaniu mame moZnost rozSirovat svoje
vedomie, inak je Zivot tragickym sebaklamom. Bondyho

tichsi ¢i vyraznejsi apel ocakava osobné nasadenie podobné
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kategorickému imperativu. Zdoraziiuje uUlohu umenia
v Zivote, hoci o nej miestami pochybuje:

» Uloha filozofie v déjindch je spornd / zdd se byt
zbytecnd svyma sporma / a prece stdle ddl ji hledame //
Bdsné maji asi maly dosah / je jim to videét na rukdch /
a prece jenom jimi doufame“ (Bondy, 1990a, s. 36).
V nadvaznosti na Bondyho filozofické wuvaZovanie je
akékol'vek pochybenie prijatel'nejsie nez necinnost, pretoze
omylnost cCloveka nenarusa proces univerza - ten je
samoregulacny. Bondy ako filozof chce dat 'ud'om odvahu
skusit), ¢i sa da na nieco prist.

Literarny vedec Oskar Mainx (Obavy ze splanéni
existence) konstatuje, Ze Bondyho tvorba je dlhodobo
bipolarna, dvojaka, zdanlivo protire¢iva: je plna
pochybnosti o hodnote svojho diela, izkost narasta a hl'ada
svojho adresata, na druhej strane ju vSak vyvazuje
sebavedomy postoj, presvedcenie o velkosti svojej
osobnosti aj tvorby. Stylizuje sa do polohy filozofa aj
basnika, ktory vie aj tape. Bondy svoju rozporuplnost
pripisuje neurotizmu a nazyva ju ,schizoidnym chovdnim“
(Bondy, 19903, s. 44). Bondy v 90. rokoch hrdo prehlasil:
,Ze prosté budu bdsnikem, jsem védeél bezpecné uz ve ctrndcti

letech, a pritom to jesté Sest let trvalo, neZ jsem napsal prvni
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hodnotné véci“ (Obavy ze splanéni existence). V basnickom
cykle Odplouvdni (1988) sa po rokoch filozofovania
a basnenia zddveruje s obavou, ¢i nie je podvodnikom,
ktory k poznaniu napokon nedoSiel, a poéziou len klame
a mari tak pravo pisat, ktoré basnikom prinalezi. Ako mu je
vlastné, zaroven si protireci tym, Ze sokratovsky popri stave
blbosti k pravde v nepoznani dosiel.

Pre citatela pravdepodobne nebude prekvapenim,
ak sa dozvie, ako svoj vztah k Zivotu Bondy vyjadril: ,Ja
jsem celej zivot snasel velice Spatné, byl jsem nerad Ziv,
dodneska jsem pomérné velmi nerad zZiv, pokusli o to
ukoncit ten Zivot nechybélo, neni moji vinou, Ze jse to
nezdarilo, ale jako-li nejsem nikdy pesimistou, tim méné
nihilistou, tak mij Zivotni pocit byl vzdycky jaksi pod
bodem nula. TakZe hovorit tu o potéSeni ze Zivota nebo
oradosti a Stésti ja nemohu, protoze s tim nemam viibec
zadnou zkuSenost“ (FiSer alias Bondy 2). Po tychto
zavaznych slovach na odlahcenie dodava, Ze za jediny
svetly okamih diia povazuje tie chvile, ked' si liha do postele
s nejakou knihou, najlepsie detektivkou. Citatel' sa moze
opravnene pytat: ¢o mu teda dodava chut neskoncit?
Cokol'vek nové, ¢o sa moze objavit — myslienka, pocit, vhem

¢i kniha. Podl'a Bondyho je tvorivost zakladnou l'udskou



Filozofia v poézii Egona Bondyho

potrebou, pre zivot cloveka ma klucovy vyznam. Je
vnutornou kultivaciou v tomto Zivote, pretoZe v iny,
posmrtny Zivot neveri. Tvorivy akt je z filozofického
hl'adiska aj hlbSou zalezitostou - je navySe aj ontotvorny,
zrkadli sa v univerze, kde svojou aktivitou meni
univerzalnu skuto¢nost. Bondyho filozofické basne su
vtomto zmysle dalekosiahlou tvorivou reakciou na
problémovu situaciu (Co vieme o tvorivosti). ,Spolo¢ensky
ohlas je mi taktiez absolitne l'ahostajny, ale je to robota,
ktordA ma byt urobend. Tak tej sa venujem“ (Etika
zdchranného ¢lnu). Bondy ako basnik pri myslienkach
o vel'kosti svojej roboty teda nepriamo dochadza aj ku
spolocenskej funkcii poézie: ,jediné umeéni je spasou
lidstva. (...) Vy, ktefi jste basniky, nesete zodpovédnost za
vSe, co se lidstva tyce...“ (FiSer alias Bondy 2).

Téma Ci otazka samovrazdy sa pri Citani Bondyho
poézie mdbze zdat aktualna a pritazliva. Jednym z moZnych
vysvetleni, preco ju nerealizuje (s vynimkou skladby
Naivita), je jeho filozofické presvedcenie o autoreguldcii
Zivota. Smrt je pre neho v istom smere nezmyselna. Je preto
prirodzené, Ze do procesu bytia-nebytia zasahovat nebude,
bolo by nezmyselné chciet sa postavit proti tomuto

zakonu. Subjekt sa ocitd v situacii nutného zotrvania
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v bezvychodiskovom stave, ktoré ma opodstatnenie v sebe
samom, v zotrvani. Vyzyvat k hladaniu méze len ten, kto
sam hlada. Bondyho hladanie moZno hodnotit aj ako
vyjadrenie ,obycajnej“ tazby po spiritualite: ,Hledal jsem
Stesti pak hledal jsem pravdu ted hleddm / uZ jen sebe /
Hleddm ponévadz néco musim hledat” (Bondy, 1990b, s. 50).

,budu s tebou psadti sprosta slova“

(Bondy, 1989, s. 60)

Otvorenost basnickej vypovede Bondy vehementne

a, Co je dolezité, aj funkCne prejavuje prostrednictvom
vulgarnosti ako typického znaku. Tato otvorenost vyjadruje
Bondyho snahu dopoméct’ po rokoch slepého pritdkavania
systému a po dlhej dobe Zivota v strachu pozerat sa na svet
kriticky, samostatne, bez ostychu, Uprimne drzo, na plnu
hubu preto, aby sa nezopakovalo, ¢oho sa uZ
predchadzajice generacie dopustili s ospravedlnenim
historického omylu ako niecoho nového - ,stanou se z vas
hors$i kurvy nez byli vasi pohrdani otcové“ (Fiser alias
Bondy 2). V suvislosti s vulgarnostou a drzostou vypovede
povazujem za doleZité zdodraznit, Ze Bondy neznamenal

v Ceskej poézii v tomto smere prelomovy okamih, ktory by

odrazu porusil vSetky jazykové tabu. Bondy patril ku
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skupine umelcov, ktori boli sucastou tzv. skazenej
generacie. Pre ilustraciu a dokaz uvadzam versSe sociopatky
Jany Krejcarovej: ,Do riti dneska ne / Boli mé to / A pak
chtéla bych si s tebou napred povidat / Nebot' si velmi vdZim
tvého intelektu / Dd se o ném predpoklidat / Ze by byl
postacujici / k mrddni smérem do stratosféry” (Vzpominka
na Egona Bondyho. Dostupné na:

http://druidova.mysteria.cz/HISTORIE/BONDY.htm).

,Nejsem zapskly starec.”

(Nejsem zapskly starec)

Bondy sa sam chcel zasluZit o to, aby nova generacia

stala na vlastnych nohach a vytvorila vlastnd kultirnu
produkciu (Fiser alias Bondy 2). V 70. rokoch nadviazal (po
nahodnom zozndmeni sa v blazinci) uzke priatelstvo
a spolupracu s Martinom Jirousom, ktory priniesol Bondyho
basne z 50. rokov Mejlovi Hlavsovi. Ten v nich rozpoznal to,
¢o chcela mlada generacia v hudbe vyjadrit, a Bondy sa ako
dvorny textar stal aj nepisanym Clenom skupiny Plastic
People of the Universe. V rozjarenej a divokej spolupraci sa
tak efektne uplatnilo prepojenie basni s hudbou: ,KdyZ je
dnes ¢lovéku dvacet / chce se mu hnusem zvracet / ale tém co

je ctyricet / je toho vyblit jesté vice / jen ten komu je Sedesdt /
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miiZe jit se sklerézou klidné spdt” (FiSer alias Bondy 2).
,Bondyho zaznamendni 50.let je jedno z literdrné
nejpresnéjsi (...) KdyZ todle v 50. letech napsal, tak to byla
obrovska sila“ (In memoriam Egon Bondy). Bondy sa stava
inSpiratorom a neoficidlnym otcom ceského undergroundu.
Je potrebné podotknut, Ze Bondy texty nepisal, ale Plastici
preberali Bondyho basne, napisané desatrocia predtym.
Rockova hudba v tych podmienkach s prichutou cohosi
zakdzaného mala obrovska silu, ktora sa stala vyzvou
a prijatelnym sposobom uplatnenia sa aj pre Bondyho.
Spolu s filozofom Milanom Machovcom a teoldégom
Milanom Balabanom organizovali bytové, ale odborné,
profesiondlne prednasky o modernom umeni ¢i svetovych
naboZenstvach, ktoré sa natacali a tajne rozosielali po
republike. NeskorSia Bondyho prozaickd tvorba, pocnic
romanom Invalidni sourozenci (pisana v 1974, vysla az
1991), bola Bondyho epickym vyjadrenim mladej
generacie. Autorska aj I'udska ,kariéra“ Egona Bondyho je
vybornym prikladom spdsobu jestvovania, ked c¢lovek
nechce byt ¢loveku vlkom, pretoZe pochopil, Ze aj pre neho
osobne je vyhodnejsia moznost, ked sa niekomu stane
ucCitelom. Bondymu sa to ako maloktorému autorovi

podarilo, za duchovného guru nasledujucich generacii ho
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oznacili napriklad basnici Ivan Martin Jirous, Jachym Topo],
K. H. Krchovsky. Nezvycajné je, Ze Bondymu sa takato pocta
usla e$te pocas aktivneho Zivota. Ci mu to dodalo pocit
radosti a zmiernilo jeho pesimistické rozc¢arovanie, je vSak
otazne...

Predpokladam, Ze Bondymu sa podarila skvela vec -
Citatela si ziska a zaujme. Jeho pohlad je kriticky,
v mnohom provokativny, je preto v kazdom implicitne
pritomny. Pribuznost Bondyho nahladov s videnim
sucasného aj buduceho Ccitatel'a sa potvrdzuje na zaklade
podobnosti, ktord prameni z paradoxného poznania, Ze na
niektoré otazky rieSenie nendjdeme, sme vSak nevyhnutne
odkazani na to, aby sme si ich neprestali klast. Inou otazkou
je to, nakol'ko sa sam Ccitatel k otazkam Zivotnej filozofie
postavi zanietene ako Bondy. V tomto smere vyslovujeme
tichu obavu, Ze nie moznosti ¢i odvaha, ale chut je to, ¢o
nam chyba. Ak aj Bondyho filozofické basne nedavaju
jednoznacni odpoved, ostavaju dolezité - sd totiz
v mnohom znepokojujice. Bondyho inverzny spdsob, ako
na hodnoty poukazovat, teda nepriamo a Zivelne, je urcite
esteticky UcCinnejsi a Citatel'sky pritazlivejsi nez ich priame

deklamovanie (toho sme sa uz nasytili).
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Juliana Kosutova v rokoch 2008 - 2013 absolvovala na
Filozofickej fakulte Univerzity Mateja Bela v Banskej
Bystrici Studijny program slovensky jazyk a literatdra.
Prispevok Filozofické bdsne Egona Bondyho vypracovala
pod vedenim PaedDr. Zuzany Bariakovej, PhD., a Mgr. Evy
Urbanovej. V ramci katedrového kola Studentskej vedeckej
aktivity 2012 ziskala tretie miesto a s pracou vystupila aj na
Studentskej vedeckej konferencii Tary do teXtury na

Katolickej univerzite v RuZzomberku.

Z posudku na prispevok

..Do centra svojho zaujmu si vybera Bondyho
filozoficki orientaciu. Konfrontuje jeho filozofické eseje
s poéziou, ktoru pisal v50. rokoch a ktord sam oznacil
pojmom filozofickd. Odkryva tak cennu skutocnost, Ze
Bondyho vypoved neobsahuje len buri¢ské gesto, ale aj
celkom jasny noeticky zaklad. V interpretaciach sa autorka
nevyhla biografickému kontextu autora ajeho tvorby,
kedZe suvztaznost lyrického subjektu abasnika akosi
prirodzene z textu ,tr¢i“, a preto nie je dovod ho ignorovat.

(...) Dany fakt jej vSak nebrani kritickému pristupu k textu,
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ale naopak usti do silne emocionalneho a presvedcivého
pohladu nan, co je vintenciach Studentskej vedeckej
a umeleckej ¢innosti vcelku opravnené.

Mgr. Eva Urbanova
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Toto je moja myslienka alebo

Rozvoj tvorivosti ziaka prostrednictvom
problémovych uloh a projektového
vyucovania

Kl'ucové slova
tvorivost, vychovno-vzdelavaci proces, problémové tlohy, projektové
vyucovanie

Uvod

Skola avychovno-vzdelavaci proces, ktory sa
prostrednictvom nej realizuje, ma Siroké spektrum
metodického materidlu a moznosti, ktorymi ho dokaze
realizovat. Strnulost’ a tradi¢nost Skolskych hodin je
vizitkou ucitel'ovej (ne)schopnosti flexibilne sa orientovat
potrebami Ziaka a vlastnej motivacie spestrit’ vyucbu, ktora
nemusi vzdy stat len na zdsade memorovania a hesla
»,pocuvaj a opakuj*“.

Ziak ako bytost originilna atvorivd v $kolskom
prostredi casto potlaca svoju individualnu a potencialnu
samostatnu tvorivi osobnost, pretoZe ulohy a metody

vychovno-vzdelavacieho procesu v stcasnej Skole ostavaju
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za branami hravej atvorivej atmosféry. Rozvoj tvorivosti
ako jednej zo zakladnych kompetencii ziaka by malo byt
cielom edukacného procesu anapliou uloh a metdd,
prostrednictvom ktorych sa realizuje.

Problémové a projektové vyucovanie je jednou
z ciest, ako formovat individualny potencial a tvorivost
Ziakov asucasne dokazat vytvorit podmienky edukacie,
kde si Ziak osvojuje vedomosti, ktoré je schopny aplikovat
a pouzit, asucasne isam atvorivo prichddzat na nové
vedomosti a poznatky. Prostrednictvom takychto uloh
mozno formovat Ziaka-badatela, ktory je aktivnym ¢lenom
vychovno-vzdelavacieho procesu a dokaZe a vie pracovat
samostatne atvorivo. Preto je veduka¢nom procese
potrebné vytvarat priestor pre Ziakovu osobnost, ktora sa
prejavuje svojou individualnou schopnostou ziskavat nové
vedomosti a sucasne hladat’ a prepajat poznané s novymi
aktivne a tvorivo.

Cielom Skoly by malo byt vytvorenie takych
podmienok, kde sa mdZe prejavit Ziakova osobnost a jeho
originalita. Problémové a projektové vyucovanie ako
stratégia dokaze podporovat tvorivost Ziakov, pozitivnu
pracovnu atmosféru irozvijat individualne schopnosti

a kompetencie Ziakov.
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Toto je moja myslienka alebo Rozvoj tvorivosti Ziaka prostrednictvom
problémovych tloh a projektového vyucovania

Problémové vyucovanie

Problémové vyucovanie ako jedna zmoZnych
a efektivnych metdd riadenia vyucovacieho procesu otvara
Ziakom priestory na tvorivé a samostatné osvojovanie si
vedomosti a zrucnosti. ,,Problémové vyucovanie ako pojem
predstavuje stratégiu vyucovania ataky systém metod
auloh, ktory stavia Ziaka pred problém a motivuje ho
k samostatnému hl'adaniu jeho rieSenia, priCom sa opiera
arozvija individudlne tvorivé potencie svojej osobnosti“
(Turek, 2008, s. 375). Podstata takejto formy vyucovania
spociva v tom, Ze ucitel nesprostredkiva Ziakom poznatky
v hotovej podobe, ale stavia pred ziakov ulohy, ktorych
rieSenie je cielom k tomu, aby si samostatne osvojili nové
vedomosti i schopnosti.

Vyhodou tejto stratégie vyucovania je tak vysoka
miera samostatnej tvorivosti a Sikovnosti Ziaka, ktoru pri
rie$eni tlloh vynaklada. Ziak je postaveny pred problém, pri
rieSeni ktorého musi c¢asto vyuzZit rozne schopnosti,
prepajat a syntetizovat ziskané vedomosti, ¢im sa ich uci
aplikovat  aprakticky = vyuZivat. @ Tato  vlastnost
problémovych uloh vedie Ziakov k praktickej aplikacii

vedomosti do podoby, ktora ma pre nich efekt a je sicasne
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tvoriva a motivujuca. Problémovou ulohou sa tak Ziak
stavia do pozicie aktivneho ¢lena vychovno-vzdelavacieho
procesu, pretoZe sam sa podiel'a na eduka¢nom procese, od
neho zavisi, ¢i ado akej miery si osvoji nové vedomosti.
Ziak ma zodpovednost za vlastni pracu a svoj vykon na
hodinach.

Problémové vyucovanie formuje Ziaka tak po
stranke vedomostnej, ako aj kompetencnej, Ziak je vedeny
k tomu, aby ziskané vedomosti vedel spravne aplikovat
a pouzit. Sucasne pri rieSeni problémovej tlohy Ziaci nie su
obmedzovani, maju mozZnost dopatrat sa rieSenia
prostrednictvom vlastnych ciest, a tak zapajat' do edukacie
svoju vlastnti osobnost’ a tvorivost. Napliia sa tak osobny
rozmer, osobna zaujatost anajma pocit samostatného
a ,hmatatel'ného“ poznatku, Ze to, ¢o sa uc¢im, dokaZem
nielen reprodukovat, ale i pouzit.

Problémové ulohy vychadzaju z divergentnych uloh,
ktoré uplatiuju divergentné myslienkové procesy, pri
ktorych sa myslenie Ziaka zameriava rozsiruje, ked'ze Ziak
produkuje viaceré napady, rieSenia, hypotézy.

Problémova dloha mo6Ze mat rézne podoby a da sa
vyuzit vo vSetkych fazach vyucCovacieho procesu. Jej

potencial m6Zeme vyuZit tak pri motivacii ziakov, ako aj pri
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sprostredkovani novych informacii ¢i pri opakovani
poznanych a osvojenych poznatkov. Problémova uloha
dokaZe efektivne motivovat Ziakov asucasne vzbudit
zaujem o rozoberanu tému.

Literarna vychova je predmetom, kde sa uplatni
problémové vyucovanie v plnej miere a efektivne rozvija

kritické a samostatné myslenie Ziaka.

Problémové ulohy v literarnej vychove

Pri Kklasifikacii problémovych udloh vychadzam
z oblasti Ziakovej osobnosti, ktoré rozvija, asucasne
aj z myslienkovych opericii, ktoré pri jej rieSeni ziak zapaja.
Vychadzajuc zhypotézy, Ze akékolvek obsahy a témy
vyuCovacieho procesu mozno aplikovat na problémové
vyuCovanie, dokazujem na aplikicii problémového
vyucCovania pri formovani a osvojovani si interpretacnych
schopnosti Ziakov. Prostrednictvom problémovych uloh je
mozné formovat interpretacnd kompetenciu Ziaka
a sucasne aj rozvijat jeho tvorivost a kritické samostatné
myslenie.

Sucasne sa vyucovanie dokaZe spestrit’ tvorivo, a to
svyuzivanim réznych pomoécok, tém a prikladov.

Problémové vyucovanie v literarnej edukacii ma uplatnenie
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a svoje miesto ako priklad dobrej praxe a dokazom jeho
velkého potencidlu su ulohy, ktoré sa uplatnili
v konkrétnom eduka¢nom procese pri formovani
a osvojovani si interpretacnej zruc¢nosti.

Hafner feat. Grég Zorba

(motivacia, rozvoj kognitivnych znalosti, vyuZitie
nizsich myslienkovych operacii, komparacia)

Ziakom sme pustili pieseri od Tomés$a Hafnera
Balkdnsky sen a konfrontovali sme tuto ukazku s titulnou
piesniou filmu Grék Zorba. Obe piesne su napriek generacnej
atiez Kkulturnej priepasti spojené motivom rovnakej
melddie. Po tom, ¢o Ziaci tento fakt deSifrovali, rozvinuli
sme diskusiu k obom ukazkam. Podstata tejto formy
motivacie spocivala v tom, Ze sme chceli Ziakov uputat cez
moderny variant Hafnerovej piesne a stuicasne docielit, aby
v praxi vnimali r6zne analégie a suvislosti medzi zdanlivo
neznadmymi javmi. Rovnako sme chceli Ziakov nasmerovat
k uvazZovaniu o vplyve aprepojenosti réznych prejavov
umenia, ktoré sa nachadza aj vich okoli. Tato motivacia
slazila ako premostenie ktéme modelu literarne;j
komunikacie, ktord sme realizovali na ukazke piesne

Balkdnsky sen.
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Co by robil Shrek v rozpravke o Cervenej ¢iapocke?

(problémova otdzka zamerand na ziskavanie novych
konvergentnych znalosti, aplikacia vy$Sich myslienkovych
operacii, syntéza, prepajanie vztahov)

Problémova otazka je postavena na suvislostiach
tradicie rozpravky o Cervenej Ciapoc¢ke a aplikacii tejto
tradicie do variantu modernej rozpravky o Shrekovi. Ziaci
su vedeni k uvaZovaniu a samostatne identifikuju fenomén
tradicie atoho, ako sa prejavuje v modernej rozpravke.
Ziaci sa tak samostatne dopracovavaji k problematike
tradicie amoézu sa zamyslat nad jej variantmi v texte,
v literatire i umeni samostatne a tvorivo.

Preco je Ciapocka ¢ervena a Zlatovlaska nie je zo zlata?
Co maju spoloéné vlasy deda Vseveda, kralovské dcéry
a hlavy draka?

(problémova otazka, rozvoj kognitivnych znalosti,
zapajanie tvorivého myslenia hladanim suvislosti
a analdgii)

Prostrednictvom  poloZenej otazky mdZeme
smerovat Zziakov kpremyslaniu nad symbolikou farieb
acisel vliterArnom texte a funkciou vyrazovych
prostriedkov pre sémanticky odkaz literarneho textu.

Otazka cielene smerovala k diskusii o motivoch farieb



Katarina Kul'hova

a Cisel vrozpravkach. Motivovala ich sucasne k diskusii
o d'alSich znakoch rozpravky a jej Struktury. Diskusiou sa
tak realizovalo opakovanie zakladnych Struktur a vztahov
v literarnom texte, ako su postava, rozpravac, motiv, téma,
idea.

Problémova otazka a heuristicky rozhovor ako
metdda sa da uplatnit’ aj pri praci s konkrétnym textom, ako
aktivizacia, forma motivacie asdcasne aj ako KkIuc
kidentifikacii odkazu textu. Uplatnila sa uz vo faze
samotnej interpretacie textu Peter a Lucia od R. Rollanda.
DansKky princ a francuzsky chlapec v romane o laske?

(problémova otazka, rozvoj vysSich kognitivnych
operacii ziakov, syntéza a kompardacia)

Otazku sme polozili ziakom az po precitani celej
ukazky tak, aby sa mohli zamysliet nad jej obsahom
a prepojenim s kontextom. Aj vtejto faze sa prejavila jej
univerzalnost. Problémovost otazky otvorila mnohé cesty
k interpretacii, Ziaci sa moZu sustredit na sdvislost medzi
postavami a ich prepojenim. DeSifrovat motiv
y,hamletovskej otazky“ a prostrednictvom problémove;j
ulohy sa zamerat' na jej odkaz v romane Peter a Lucia a na
nadcasovost motivu hamletovskej tragiky. Prostrednictvom

otazky moZeme nendpadne upozornit Ziakov na problém,
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ktory chceme interpretovat, asucasne podporit
samostatné hladanie odpovedi arieSeni bez toho, aby
uditel zamerne vstupoval do interpretacie. Ziak sa nachadza
v pozicii samostatného patraca, ktory odhal'uje symboly
a kédy literarneho textu.

Peter a Hamlet na zastavke

(problémova uloha, rozvoj hodnotiacich stranok
a schopnosti posudzovat a porovnavat s vyuzZitim vysSich
kognitivnych operacii)

Tito metédu moéZeme aplikovat i pri interpretacnej
aktivite zameranej na analyzu postavy a motivov diela. Ziaci
v skupinach maju za ulohu vymysliet dialég medzi Petrom
a Hamletom. Uloha spociva v tom, Ze Ziaci sa na zaklade
uryvku z Hamleta, ktory si spolo¢ne citali, maju zamysliet
nad postavami Hamleta a Petra. Maju premyslat nad tym,
co by si vzajomne chceli povedat. Zamyslaju sa nad
problémom, ¢i maji alebo nemajd nie¢o spolo¢né. Cielom
ulohy je uvazovanie nad tym, ¢o Hamleta a Petra spaja a ¢o
rozdeluje. Tato uloha je zamerand na hodnotenie
a prepajanie motivov aich vyznamu v texte, napr. preco
autor naznacil a pouZzil motiv Hamleta pri charakterizovani
Petra. Spestrenim a sticasne zapojenim fantazie moézu Ziaci

uvazovat nad oboma postavami, ich charakterom, tato
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uloha rozvijala tvorivost a fantaziu a sucasne hodnotiaci
aspekt. Oproti klasickej metody charakteristiky postavy
moZeme tuto hravd metédu tvorivého pisania
skombinovat'so skupinovou formou prace.

Ulohu zameranti na analyzu postavy Petra sme
sucasne prepojili s analyzou motivu ,hamletovskej duse“.
Ziaci sami prichddzaji na skryté odpovede v texte.
Prepojenim s tvorivou ulohou, ked' sa Ziaci mozZu tvorivo
prejavit  asdcasne  spojit  uvazovanie o ukazke,
zdOraziiujeme Kkomparaciu postav arovnako aj Ziakov
smerujeme k rozvoju hodnotiacich aspektov interpretacie.
Porovnaj obe ukazky a pouzi vlastny Styl

(problémova uloha zamerana na rozvoj afektivnej
stranky osobnosti s vyuzitim vyssich kognitivnych operacii,
syntézy a domysl'ania)

Prostrednictvom problémovej ulohy mézu Ziaci
pracovat’ s textom i po jeho formalnej stranke. Ziaci majt
porovnat dva uryvky romdanu Peter a Lucia, priCom sa
zameriavaju na vyrazové prostriedky ako formalne prejavy,
prostrednictvom ktorych sa prejavuji motivy. Zamerali
sme sa na otdzku toho, aké pocity v nich vyvolavaju
vyrazové prostriedky a aku atmosféru vyvolavaju u Citatel’a.

Uloha sa sustredila na komparaciu dvoch situacii. Snazili
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sme sa vyprovokovat Ziakov khlbSiemu a systémovému
premyslaniu nad vyrazovymi prostriedkami, preto sme
ulohu postavili tak, aby ukazky prepracovali a pouZili
vlastné slova, také, ktorymi sa vyjadruju oni sami. Slova,
ktoré zvolili, maju vysvetlit, argumentovat a odovodnit,
preco konkrétne vyrazy zamenili. TaktieZ sa maji zamysliet
nad tym, ¢i sa nie¢im zmenil vyznam alebo celkovy dojem
Gryvku. Ziaci pracuji v skupinach a so svojimi ukazkami
vystupuji pred celou triedou. Uloha smeruje k diskusii
o vyzname vyrazovych prostriedkov pre celkovy dojem
ztextu, ako sa vyrazové prostriedky podielaji na
expresivite textu, na vyvolani dojmov a pocitov. Uloha
podporuje aktivizaciu nielen kognitivhych schopnosti
Ziakov, ale aj ich estetického a emocionalneho vnimania
tym, Ze sa zamysl'aju nad hodnotenim pocitov a dojmov,
ktoré umelecky text sprostredkuva, ale najma to, ako
a prostrednictvom ¢oho ich sprostredkuva.
Prostrednictvom problémovej ulohy sa
zameriavame na niektoré dominantné motivy diela Peter
a Lucia, ktoré su vyznamné pre hlbSie zamyslenie sa
a hodnotenie, ale najma pre interpretaciu diela Peter
a Lucia. KedZe sa vSkolskej interpretacii opierame

o ,detsky aspekt recepcie, vybrali sme motivy, ktoré by
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mohli Ziaci hodnotit na zaklade ich osobného zaujatia. Na
tuto ulohu sme zvolili motiv ,zajtrajska“.
ZajtrajSok a Ja/ZajtrajSok a Lucia

(problémova uloha zamerana na rozvoj afektivnych
a postojovych  orientacii Ziaka svyuzitim vySSich
kognitivnych operacii arozvoj schopnosti zaujat osobné
hodnotiace stanovisko)

Ziaci pracuju v skupinach, kazdy ¢len ma za tlohu
premyslat nad tym, o pre neho znamena zajtrajsSok. Svoje
myslienky zapisuji a vkladaju do misky. Nasledne si ich
vzajomne v skupine citaju. Snazime sa zabezpecit aspon
istd mieru anonymity, pretoZe osobné a citové hodnotenia
si Zziaci Casto nechavaju sami pre seba z doévodu
nepochopenia a vysmechu zo strany spoluziakov. Sucasne
tato metdda umoZzniuje rozvijat aspekt vzajomnej nazorovej
tolerancie. Ziaci maju strach vyjadrovat sa k emocionalnym
alebo citovym zaleZitostiam, ktoré sa ich bytostne dotykaju.
Tato skutocnost odzrkadluje dals$i z negativnych javov
sucasnej Skoly, ked je Ziak objektom len vedomostnej
expldzie a zanedbava sa u neho afektivna stranka osobnosti
tym, Ze nie su vedeni kemociondlnemu aosobnému

hodnoteniu literarnych textov.
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Ich individudlne nazory a myslienky maja spracovat’
do ,hodnotového rebri¢ka“ skupiny. Vedieme ich k tomu,
aby spolocne hl'adali, ¢o ich spaja pri motive zajtrajska, ale
ito, ¢o ich rozdeluje. Cielom je vnimat rozdielnost
osobnosti, kaZdy jedinec ma osobné aindividualne
predstavy, motivy a tuzby, Ziaci v Skolskom prostredi by
mali byt vedeni ku schopnosti tolerancie voci rozdielnosti
vyplyvajucej zindividuality kazdého znich. Nasledne po
precitani ukazky interpretovaného romanu konfrontujeme
ich systém hodnét s predstavou mladych hrdinov romanu,
teda Petra a Lucie. Tym dokdZeme spristupnit a prepojit
ich svety s fiktivnym svetom romanu.

Posolstvo motivu zajtrajska tak Ziaci deSifrujd nielen
v texte, ale stiCasne si ho prepoja s vlastnym nazeranim na
svet. Prepdjanie ich sveta so svetom literatury, hl'adanie
mostov medzi Ziakovym zdujmom a literdrnymi dielami
povaZzujeme za zakladny krok kinterpretacii. Vnutorna
motivacia vychadzajdca z pocitov, Ze dielo, text je Ziakovmu
svetu blizky, umozZnuje aktivizovat' jeho pracu na hodinach
i hlbSie osvojovanie si textu ajeho posolstva. Vzdy vsak
treba re$pektovat’ hranicu medzi fikciou a realitou. Ziaci sa
maju stextom zbliZovat, nie stotoZnovat. V akejkolvek

interpretacii by nemala prevladat emociondlna zlozka pri
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hodnotiacich sudoch, preto je ucitel' katalyzatorom, ale
i usmernovacom pri prechadzani literarnymi textami.
Postav sa, ak si to ty!

(problémova uloha, rozvoj kognitivnych znalosti
a vyuzitie vysSich myslienkovych operacii, syntéza, rozvoj
tvorivosti)

Podstatou tejto ulohy je, aby Ziaci vymysleli
origindlnu rozpravku svyuZitim kaZzdého clena skupiny,
ktory zastupoval inu kategériu umeleckého textu, teda
motiv, rozpravac, postava, konflikt, téma. V skupinach si
Ziaci rozdelia literarne kategorie, kazdy ¢len premyslal nad
konkrétnou realizaciou tej svojej pre Strukturu rozpravky.
VyuZivame tito metédu na opakovanie literarnovednych
terminov a sucasne Ziakov vedieme k premysl'aniu nad tym,
aky maju pre umelecky text vyznam. Tym, Ze kazdy Clen
reprezentuje iny pojem, ale sucasne len spolu mozu
vytvorit funkény a uceleny vyznam, premysl'aju v dimenzii
komplexného pohladu na text. Ziaci sticasne médzu hravo
atvorivo premyslat nad tymito kategériami aich
vyznamom. VyuZivame efekt, Ze to, ¢o si Ziaci sami aplikuju
alebo sami vyskdSaji, ma pre edukacny proces vacsi
vyznam. PretoZe Ziak nereprodukuje, ale tvori, aplikuje

poznané vedomosti pri tvorbe vlastnych napadov.

111



112

Toto je moja myslienka alebo Rozvoj tvorivosti Ziaka prostrednictvom
problémovych tloh a projektového vyucovania

Projektové vyucovanie

Projekt je podnik, je to podnik, za ktory prebral ziak
zodpovednost a ktory ide za urcitym cielom. (Turek, 2008,
s. 381)

Projektové vyucovanie sa vnima ako stratégia
riadenia vychovno-vzdelavacieho procesu, pri ktorej Ziak
rieSi stanoveny problém komplexne a v skupinach,
vysledkom spolo¢nej cinnosti je konkrétne rieSenie
prezentované v origindlnej podobe - projektu, posteru,
hmatatelného objektu, referatu, vystavy a pod. Ziaci st tak
nuteni riesit problém z viacerych hladisk, ¢im syntetizuju
rézne oblasti, vyuzivaji poznatky z roznych odborov a tieto
poznatky aplikuju a prepajaju.

Prostrednictvom projektového vyucCovania sa
formuje samostatné badanie Ziaka, avSak najpodstatnejSim
faktom ostava to, Ze Ziak rieSi problém, ktory vychadza
z jeho potrieb a jeho osobnej motivacie, rozvija sa iniciativa
ziaka, kritické myslenie, formuje sa schopnost spoluprace.
Ziak sam hodnoti a selektuje informacie, ¢im sa u¢i spravne
sa orientovat v informacnych zdrojoch a vyberat len to, ¢o
je naozaj podstatné. Takymto spoésobom sa formuje

schopny, tvorivy a najma samostatny Ziak, schopny riesit
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problémy  prakticky  a efektivne. Prostrednictvom
edukacného procesu tak ziskava a osvojuje si zrucnost
praktickej aplikacie a vyuZitia vedomosti.

Projektové vyucovanie sa opiera o tieto principy:

- Pri vybere témy je potrebné prihliadat na potreby
a zaujmy Ziakov. Tento princip zabezpecujeme tak,
Zze ziaci su limitovani len hlavnou tematikou
projektu, avSak konkrétny a Specificky problém,
ktory rieSia, si uz volia samostatne, podla
individualnych potrieb.

- Projekt by mal vychadzat zo zaZzitkov Ziakov, zich
individualnych zivotnych skusenosti, mal by byt 113
mostom medzi Skolou a Zivotom.

- Predpokladom by mala byt vnuUtornd motivacia
ziakov, Kktora zabezpeci pozitivnu motivaciu
a osobnu potrebu riesit zvoleny problém.

- Projekt by mali zabezpecovat interdisciplinarny
pristup, mali by prekracovat ramec jednotlivych
vyucovacich predmetov (Turek, 2008, s. 383).

- RieSenie projektu by malo viest kformovaniu
kompetencii a schopnosti Ziakov, nielen
k nadobidaniu vedomosti, mal by prekracovat

ramec neosobnych Skolskych informacii, ale
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zamerat sa na formovanie komplexnej osobnosti,
zabezpecit formovanie hodnotovych a postojovych
orientacii Ziaka.

Projektové vyucovanie v literarnej vychove - Predaj

svoj rukopis

Projekt s nazvom Predaj svoj rukopis je zamerany na
individualne Ccitatel'ské skusenosti Ziakov. Jeho cielom je
podpora Citatel'skej aktivity arozvoj individualnych
Citatel'skych zaujmov Ziakov. Tematicky je projekt
zastreSeny problémom ,urob reklamu knihe“. Ziaci
v skupinach simuluji reklamnu agenttru, ktora ma vytvorit
reklamnu propagandu knihe s cielom oslovit' o najvacsie
mnozstvo populacie. Ich dloha spociva v priprave projektu,
v akejkol'vek podobe, od reklamného spotu po poster ¢i
osobnu prezentaciu knihy na verejnosti tak, aby oslovili
ziakov adokazali uputat svojou reklamou. Projekt sa
zameriava na osobné postoje Ziakov kliteratire aku
kniham. Prostrednictvom projektov sa Ziaci zamysl'ajd nad
ich obltibenymi knihami asnaZia sa vytvorit z malo
zaujimavého objektu - knihy, predmet, komoditu, ktora
zaujme Studentov. Preto si Ziaci vo svojich pracovnych

skupinach volia knihu, ktord maju predat podl'a vlastného
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vyberu bez toho, aby boli akokolvek obmedzovani. Tak
zabezpecime osobny rozmer, osobni motivaciu, pretoze
Ziaci naozaj ,predavaju“ to, o Com su sami presvedceni, Ze je
dobré, zaujimaveé.

Vychadzame pritom zhypotézy, Ze Ziaci na
strednych Skolach prechadzaju citatel'skou krizou (Obert,
1996, s. 295). Dovodov na tento fakt je mnozstvo, mdzZeme
vSak vSeobecne skonstatovat, Ze Ziaci na strednej Skole sa
nachadzaju v obdobi, ked akékolvek nariadenie, pravidlo
alebo prikaz je jasne odignorované, apreto je potrebné
kich formovaniu nepristupovat cez odporucania ¢i rady,
ale naopak nechat sa inSpirovat ich individualitami
a originalitou, ktorou prekypuju. Preto je potrebné pri
formovani Citatel'skej zal'uby a kompetencie Ziakov ist cez
ich osobnu vnutornd motivaciu, ktord zabezpecime len tak,
Ze im poskytneme priestor na tvorivd sebaprezentaciu
vlastnych zaujmov.

Cielom tohto projektu je zaujat Ziakov cez ich
vlastné skusenosti, vychadzajic zich osobnych postojov
a zal'ub, sicasne projekt prepdja aj ciele literarnej edukacie,
ato podporovat arozvijat citatel'ski kompetenciu Ziakov.
Tento ciel literdarnej vychovy sa Casto nenapliia

prostrednictvom ,klasickej“ vyucby, pretoze Ziaci len
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malokedy ndjdu v neosobnych osnovach predmetu
literarnej vychovy vlastné zaujmy a hodnoty.

Projekt sa realizuje v niekol’kych fazach a jeho dizka
by mala trvat’ niekol'ko tyzdiov, pricom Ziaci po urcitych
etapach pripravy projektu vystupuju so svojimi napadmi
a Ciastkovymi  vysledkami pred spoluziakmi, ¢im
zabezpecime, Ze Ziaci na projekte pracuju pocas celej doby
a sucasne sa moZu spolo¢ne inSpirovat a posuvat d’alej pri
rieSeni svojich problémov.

Faza: Vytvor skupinu (najdi si reklamnu partiu)

Projekt sa realizuje prostrednictvom skupinového
vyucovania. Ziaci by mali mat’ moZnost vytvorit’ si skupiny
sami, bez zasahu ucitel'a tak, aby mali moZnost sami vybrat
si spoluziakov do skupiny, ¢im zabezpecime, Ze v skupine
buda pracovat svacSou mierou zaujmu asucasne bude
fungovat pozitivna pracovna atmosfeéra.

Potencial skupinového vyucovania zabezpecCuje
formovanie osobnostnych kompetencii Ziaka:

- Formovanie jeho komunika¢nych zrucnosti.

- Formovanie interpersonalnych kompetencii.

- Formovanie schopnosti pracovat v skupine.

- Formovanie schopnosti delegovat povinnosti medzi

spolupracovnikov.
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- Formovanie spoluzodpovednosti za spolo¢né dielo,
vysledok, rieSenie - ,preberam zodpovednost za
ucenie za vlastnu pracu®.

- Formovanie schopnosti najst konsenzus medzi
nazormi inych a mojim.

Pri praci vskupinach Ziaci pracuji na probléme
spolo¢ne, ¢im sa zabezpeCuje synergicky efekt a sucasne
I'ahSie rieSia Ciastkové problémy, ktoré sa postupne
odkryvaju. V skupinach skor Ziaci priznajd, Ze pri svojej
praci natrafili na problém. V skupinach Ziaci medzi sebou
moZzu diskutovat, ¢im sa vyucCovaci proces stava
uvolnenejsim a skor sa prejavi Ziakova osobnost, hravost
a samostatnost.

Skupinové vyucovanie formuje osobnost Ziaka, ¢im
sa napiiaju formativne ciele $koly a jej pdsobenia, rozvija
spravne navyky osobnosti asmeruje kformovaniu
komplexnej osobnosti Zziaka, schopnej komunikovat,
zucCastniovat sa na praci spoloCne a postupne si osvojuje
navyky spoluprace.

Faza: Vyber knihy

Ziaci si vdalSej faze pripravy projektu musia

spolocne zvolit' knihu, ktort sa rozhodnu propagovat. Pri

vybere knihy nechavame Ziakom ,vol'nt ruku“. V tejto faze
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si Ziaci na zaklade vlastnych c¢itatel'skych skisenosti maju
zvolit’ knihu, ktora ich natol'ko zaujala, Ze stoji za to, aby sa
stala objektom pre ich reklamu, pricom mbze ist
o akukolvek knihu podla ich osobného vkusu a vyberu.
Sucasne, kedZe ide o skupinovd pracu, Ziaci sa musia
dohodnut, najst teda konsenzus pri vybere knihy.

Vtejto faze sa musia Ziaci vzajomne medzi sebou
v skupine dohodnut asnazit sa presvedCit skupinu
o svojom vybere. Pocas tejto fazy by mali Ziaci uvazovat
o vybere knihy a najma o tom, preco je pre nich ta-ktora
kniha naozaj zaujimava. Touto cestou docielime, Ze Ziaci
premyslaju o literatire aoknihach, ale najmad oich
osobnom vztahu k tomuto druhu umenia.

Vtejto faze by Ziaci mali prezentovat svoj vyber
a taktiez argumentovat, preco sa stala pre nich vitaznou.
Sdicasne nezabudat na ciel projektu najst cestu ku
kniham.
Faza: Vymysli slogan/reklamné heslo

Hlavnym cielom tejto fazy je tvorivo uvaZovat
o knihe a o literattre. Ziaci premyslaji o hesle, slogane
knihy, ktoru si zvolili, aky je najlep$i a najoriginalnejsi
napad, ktory predd knihu a dokaZe zaujat Ziakov. V tejto

faze je vysledkom produkcia ¢o najvacSieho mnoZstva
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napadov amyslienok. Ziaci vymyslaji, hladaju ¢o
najoriginalnejsi napad na slogan svojho projektu, reklamnu
vetu Ci problém. Vtejto faze sa Ziaci m6Zzu prejavit ako
tvorivé osobnosti, sicasne sa pridrziavaju cielov projektu,
formovat vztah Ziaka ku knihe tym, Ze hl'adaju nieco, ¢im
by zaujali Ziakov, hladaji ku knihe zaujimavosti atym
vyuzivaju nielen kritické myslenie a tvorivost, ale prepajaju
vlastné zaujmy, vlastné osobné postoje ku knihe ajej
posolstvu. SucCasne vtejto faze spolotne diskutuju
o problematike knihy, hl'adaju spolo¢né nazory a napady,
pracuji s textom, knihou. V tejto fize projektu sa naplia
ciel literarnej vychovy - a to percepcia textu a literarneho
diela ajeho individualna interpretacia. Ziaci v skupinach
diskutuju o svojich nazoroch, pricom v tejto faze musia
zvolené literarne dielo interpretovat a analyzovat tak po
strdnke sémantickej, ako aj formalnej. Zameriavajd sa na
Ciastkové problémy, ktoré sa stand podkladom pre
reklamny projekt.

Tak sa tvorivo a hravo dopracdvaja k individualnej
interpretacii knihy a jej posolstva. Aj v tejto faze musia Ziaci
spolocne komunikovat  a nachadzat spolo¢ny konsenzus.

V tejto faze sa najviac prejavi tvorivost Ziakov a ich

schopnost upttat a zaujat svojich spoluziakov. Vysledkom
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je reklamné heslo, slogan, ktory vychadza z podstaty
literdrneho diela avystihuje literarne dielo, ktoré si
spoloc¢ne zvolili.
Faza: Tvorba projektu

V tejto faze projektu Ziaci po spolocnej interpretacii
diela aselektovani myslienok ahlavnych téz literarneho
diela spracivaju problematiku do konkrétneho projektu,
reklamného produktu. Vprvej casti fazy zbieraju
informacie avsSetky dostupné materidly na spracovanie
problematiky, ktoru si zvolili. Hl'adaju dostupné materialy,
podklady tak, aby problematiku vyrieSili komplexne.
Zbieraju a selektuju informacie o problematike, konfrontuju
osobné recepcné nazory s informaciami z médii, odborne;j
i umeleckej literatury. Podstatou je ziskat na dany problém
komplexny pohlad, samostatne hladat, prepajat
a syntetizovat ziskané informacie a poznatky o autorovi,
knihe, literdrnom obdobi ¢ umeleckom smere, v duchu
ktorého zvolené a analyzované literarne dielo vzniklo.

Dal$im krokom je vyroba konkrétnej podoby
reklamného produktu. Skupina si voli jeho podobu sama,
pricom méze vyuZit ¢okol'vek a akokol'vek. Ceni sa najma
originalita a tvorivost, Ziaci méZu reklamu natocit, vytvorit

reklamny letdk, poster, urobit verejnd reklamu
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v priestoroch Skoly. V tejto faze uz Ziaci produkuju, aplikuju
a pretvaraju myslienky do konkrétnej podoby, ktoru si
zvolia.
Faza: Neustale s heslom predaj rukopis

V tejto faze sa formuje schopnost pretvorit
mySlienku do konkrétneho objektu, vytvorit a aplikovat
ziskané vedomosti ainformacie do konkrétnej podoby.
Formujeme schopnosti azrucnosti, Ziaci sa cvic¢ia aucia
aplikovat vedomosti do praxe, konkretizovat problém
a byt pri tom tvorivi a vynaliezavi.

Faza: Prezentacia projektu

Posledna faza projektu je realizovana prezentaciami
projektov, ktoré skupiny vypracovali. V tejto faze Zziaci
predstavuju vlastné prace, argumentuji a obhajuju svoje
napady a nazory.

Cielom tejto fazy je formovat u Ziakov schopnost
komunikacne zvladnut vlastnu sebaprezentaciu
a prezentaciu vlastnych vytvorov. Ziaci sa uéia zru¢nosti
prezentovat’ seba a taktieZ zaujat a $irit' svoje mySlienky
a napady.

Po prezentacii vytvorov by mala nasledovat
diskusia, pocas ktorej sa ziaci vzajomne mdézu hodnotit

a komentovat svoje prace.
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Zaver

Vychovno-vzdelavaci proces ako  dynamicky
a vnutorne komplexny systém poskytuje Ziakovi isty sumar
vedomosti, ktoré si ma v ramci nadobudania vedomostného
aparatu osvojovat, tym vsak $kola napiiia len kognitivne
ciele svojho poOsobenia. Poslanim Skoly je sucasne
i formovat Ziaka na ucelenu a socializovanu bytost, ktora
disponuje zru¢nostami a kompetenciami, nielen
vedomostami. Formativne ciele Skoly sa ukryvaju za
prvoplanovym  poskytovanim  vedomosti  a sleduju
osvojovanie si schopnosti, akymi su tvorivost, koopera¢na
zrucnost, komunikativna kompetencia a mnohé dalsie,
Specificky formované jednotlivymi vychovno-vzdelavacimi
predmetmi.

Literarna vychova je predmetom, kde sa dokaze
naplno rozvijat tvorivost Ziakov a formovanie hodnotovych
a postojovych orientacii Ziaka, atak sa podielat aj na
formovani jeho osobnostnych kompetencii. Literatira ako
druh umenia vychadza z estetickych kvalit literarneho
textu, ktory poOsobi na emocionalnu stranku Ziakovej
osobnosti, poskytuje priestor na rozvoj jeho emocionalnych

a estetickych postojov a hodnét, ¢im je prostrednictvom
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svojho obsahu literarna vychova uZz nastavena na rozvoj
socidlnych a osobnostnych kompetencii Ziaka. Medzi
nemenej podstatné vlastnosti formovanej osobnosti patri aj
tvorivost ako zakladny parameter originalnej a jedinecnej
osobnosti so svojim individualnym vnimanim sveta. Prave
tento aspekt sa zo stucasnej $kolskej edukacie vytraca. Ziaci
len v malej miere pocas vychovno-vzdelavacieho procesu
prejavuju svoju originalnu a tvorivu stranku.

Nacdrtnuté stratégie vyucovania - problémové
a projektové vyucovanie - poskytuju Ziakom dostatocné
mnozstvo tvorivych podnetov, motivacie a priestoru na
individudlny prejav asdcasne aj moznost ziskavat
a osvojovat si vedomosti a poznatky samostatne a hravo.
Tak sa zo ziaka, zvacsa pasivneho clena edukacného
procesu, stava Ziak-badatel, aktivne sa podielajici na
vlastnom vzdelavani sa, pricom do velkej miery vyuZiva
a rozvija svoj vlastny tvorivy potencial.

Skola méze byt priestorom, kde sa spajaju tak
zaujmy Ziactva, ako aj ciele Skoly, ¢im sa stdva miestom, kde
Ziak nie je len objektom vzdelavania, ale aj originalnym
a jedineCnym jednotlivcom, ktory sa v Skole dokaZe najst

a prejavit.
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Dialogickost v poetike W. Whitmana

KI'icové slova
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Uvod

Hlavnou témou, ktorej sa v praci venujem, je
dialogickost v poetike tvorby amerického basnika a esejistu
Walta Whitmana (1819 - 1892). Zaujima ma otazka, ako
vjeho poézii funguje komunikacia, s doérazom na
dialogickost a v konfrontacii s myslienkami dial6gu Martina
Bubera. Vedlajsou témou je autorsky prinos Walta
Whitmana a aktualny pohlad na jeho poéziu. Literarnym
vychodiskom prace je kompletny subor Whitmanovej
poézie Stebld trdavy (Leaves of grass), ktory do cCeStiny
prelozil Jifi Kolar a Zdenék Urbanek. V uvazovani
o komunikicii a dial6gu sa opieram o myslienky Zidovského
filozofa Martina Bubera (1878 - 1965), rozpracované v jeho
vrcholnom diele Jd a ty (Ich und du, 1923), v Ceskom
preklade JanaHellera.

Buberova dialekticka filozofia je prepojena

s biblickou  teolégiou. Jeho  zameranie  smeruje
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k medziludskym vztahom a do sucasnosti z jej ideového
zakladu presahuje stale aktudlne upozornenie na potrebu
vzajomnej komunikacie.

Komunikacia na osi autor - text - C(itatel je
vmnohom podobna komunikacii Ccitatela s literarnym
dielom prostrednictvom lyrického subjektu a literarnych
postav. Odhliadnuc od potreby kazdého umeleckého (teda
aj literarneho) diela naplno sa realizovat a fungovat az
v retrospektivnom procese percepcie s konkrétnym
prijimatelom  (Citatelom) v  konkrétnej  situacii,
s privlastkom individudlneho a subjektivneho zazitku na
zaklade vlastnych dispozicii, je aj dialég v komunikacii
poézie ako spevu principom - spev vyZaduje posluchaca. Aj
preto je existencia dialogického vztahu a jeho realizacia
v poézii Walta Whitmana kIicova.

Whitmanov literarny dialég smeruje od osobného
sebaspytovania k partnerstvu, cez pomyselnt pribuznost,
bratstvo na vysSiu droven komunikacie lyrického subjektu
s 'udstvom. NajvyS$$im stuptiom je nadvazovanie vztahu
s mimozmyslovym svetom, s duSou a Bohom. Neustale
preskupovanie o0s6b v jednom subjekte (ja) odmieta
moZnost byt akokol'vek zviazany (v zmysle obmedzeny)

individualizmom a bezcitnostou k spolo¢nosti ako
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k amorfnej mase. Naopak, Whitman ako basnik je vyrazny
a presvedCivy svojim Sirokym, no zaroven vnimavym
pristupom preskupujicim sa v case, je spevom a oslavou
Zivota, ktory nekonc¢i. Whitman ako autor sice nestavia na
krestanskom uceni a viere, no jeho poézia ma s filozofiou
Martina Bubera viacero sty¢nych bodov.

Zakladnymi pojmami Buberovej filozofie dialégu su
dvojice slov Ja - Ty, Ja - Ono. Su to dva moZné postoje,
ktorymi vyjadrujeme postoj ku svetu a ku druhej osobe.
Rozhodujuci je sposob vztahu, prave otazka ako
komunikujuci pristupuje, je zasadna.

1. V rovine Ja - Ty samotné vstupovanie do vztahu
prebieha celou bytostou cloveka. Kontaktu a predstave
stretnutia je otvoreny. Sice nemd, ale je vo vztahu. Popritom
ho nezat'aZuje Ziadostivost, nie je ovladany vecami a pudmi.
Je slobodny, lebo je ten, kto chce bez svojvole. Vzdava sa
urceného a veri urceniu, tomu, Ze je ¢imsi ocakavany a tato
viera je klicovym momentom stretnutia, preto musi toto
urcenie hladat. Vyzaduje teda zaangaZovanost subjektu,
aktivitu, l'udského ducha a T'udsky c¢in, dokonca nielen
Iudsky zZivot, ale aj smrt. (Buber, 1995, s. 49) Cesta jJa
k stretnutiu sa zac¢ina v momente, ked’ sa rozhodne vykrocit

smerom k Ty. Cestu Ty k stretnutiu nemdZe Ja poznat,



Juliana Kosutova

Buber ju nazyva milostou. Priesecnikom vsetkych vztahov
je ustie vo vecnom Ty (Bohu).

Tomuto Whitmanova postava odporuje vasnivym
zapalenim, odhodlanim, tdzbami, poziciou postavy ako
nositela posolstva. Postava sa totiZ casto Stylizuje do
dominantnej polohy. Jej bezprostrednost posobi ako
uvedomelé individudlne sebapotvrdenie, ako akt
prirodzenej sebalasky, drzosti aZ upeviiovania ega: ,.zndm
dokonale sviij viastni egoismus“ (Whitman, 1969, s. 77); ,at’
chcete nebo ne / A jsem vsude, neoblomny, dobyvacny,
netnavny a nelze / se mne zbavit* (Whitman, 1969, s. 39)
V tomto sa Whitmanov pohl'ad podoba sticasnému - clovek
modernej doby bud’ vnima spolo¢nost’ ako beztvary celok,
alebo je necitlivy voci druhym, lebo zblazneny sdm do seba,
dba vyhradne na svoju individualitu. Whitmanovsky spev je
»vylev egoismu® (Whitman, 1969, s. 27).

Na mieste je otazka, nakol'ko je schopna naplnit’ tieto
poZiadavky postava ukotvenad v materializme a sebalaske.
Proti tomu na druhej strane stoji v prospech tuspesného
dialégu prepojenie entit duSe a tela a transcendentdlne
neohraniCenie bytia. Ak lyricky subjekt nie je schopny
odputat sa od svojej osoby, takpovediac, podlieha svojmu

egu, nie je mozZné naplnit tento model dialégu, ale
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pomyslené nastupuje skér ,monolog” (v zmysle
jednostrannej komunikacie).

»Skutona a naplnena pritomnost existuje, len ak
existuje stretnutie a vztah. (..) Predmety patria minulosti.
Pritomnost nie je prchava, ale trvala a neustale pritomna.
Predmet nie je trvanie, ale zastavenie, odmieta vztah
a spritomnenie“ (Buber, 1995, s. 14). Buber teda poukazuje
na fakt, Ze vstupujuci prvok Ja musi nutne fungovat
v pritomnosti.

Ukotvenie v pritomnosti Whitmanova komunikacia
napifia. Ovplyvneny transcendentalistom Emersonom
subjekt nepozna minulost ani vzdialend budicnost, kona
v zmysle kedy, ak nie teraz, pohybuje sa v priestore tu, teda
viade. Dal$im dbévodom je potreba zit, ktord sa da
uskuto¢nit len v pritomnosti. Vdaka tomu ziskava
komunikacia status vzacneho dobrodenia subjektu: ,Chces
se mnou promluvit, neZ odejdu? Nebude uZ prilis / pozde?“
(Whitman, 1969, s. 87)

Podobné je Whitmanovo chapanie smrti: ,vSechno
postupuje v ddl a sit, ne nezanikd“ (Whitman, 1969, s. 38).
Provokuje pokojom a vyrovnanostou: ,smejem se vSemu, co
nazyvate rozklad, / a zndm bezbrehost casu“ (Whitman,

1969, s. 50). Vecnost ilustruje na priklade travy, ,nebot’ ten
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nejmensi vyhonek dokazuje, Ze skutecne neni / smrti, (...)
a zemrit je néco jiného, neZ si kdo myslel, a blaZenejsiho“
(Whitman, 1969, s. 38).

Pre poetiku Whitmana je spolupraca postav
a ocakavana pritomnost posluchaca typicka. Potvrdzuje to
uvodna basen zbierky (Whitman, 1969, s. 8):

Pojd’, rekla md duse, / Napi§me pro moje télo takové
versSe (nebot’ jsme jedno), / V kterych - kdybych se vrdtil po
smrti neviditelny / Nebo daleko, daleko v budoucnu v jinych
sférdch, / kdybych nejaké skupine druhu zacal opét zpivdt /
(Zachycoval pudu zeme, stromy, vetry, rozbourené viny) - /
Mohl bych pokracovat ddl s potesenym usmeévem/ A ddl a dal
se k nim hlasil - jako hned zde a nyni / Se podpisuji za dusi
a télo a davam k nim své jméno / Walt Whitman.

Lyricky subjekt nevyhnutne pocita s dialogickym
partnerom, s jeho blizkostou. ,Hle, vrZeno skrze cas, /
Nekonecno mych posluchdcu“ (Whitman, 1969, s. 22). Tato
potreba komunikovat vychddza nielen z podstaty cloveka
ako sociadlnej bytosti, ale aj z cohosi vnutorne
imperativneho v svetondzore Whitmana ako cloveka. Je
beZcom Stafety s posolstvom, hoci ,hled’ / nerozddvdm
ponauceni ani almuzny, / Ddm-li, sdm sebe ddm“ (Whitman,

1969, s. 73). Postavy Whitmanovej poézie su priatel'sky
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komunikativne, dokonca v sebe nosia az strach
znenapleného  kontaktu, dbaju  na  vzdjomnost,
obojstrannost.: ,Nékdy s tim, jehoZ miluji, zmocriuje se mne
vztek ze strachu, / Ze plytvam neopétovanou Ildskou”
(Whitman, 1969, s. 124).

MoZno usmevne podsobi u Whitmana sebavedomie
postavy - ,je cas, abych rekl, kdo jsem - povstarime“
(Whitman, 1969, s. 79). Stylizuje sa do pézy ucitela vodéi
Citatel'ovi ako Ziakovi, ob¢as mu pripomina, ¢o pre neho
znamena, ¢o vzbudzuje dojem jeho nadradenosti vo vztahu.
Autorska sebatcta posobi obcas vynucujico. Vnimam ju
vSak v kontexte autorovej snahy to dobré vyzdvihnut a na
zlé upozornovat. Podmienovacim spdsobom, urcovanim
podmienok a re¢nickymi otdzkami skor dial6g prerusuje:

CHLAPCI ZE ZAPADU (Whitman, 1969, s. 124)
U¢im té vnimat mnoho veci, abych ti pomohl stdt se

mym Zdkem, / Ale netepe-Ili v tvych tepndch krev, jako je md,
/ Nevolis-li si mIcky milujici a nevoli-li mIcky milujici tebe, /
Co je platné, Ze usilujes stdt se mym Zdakem?

Lyricky subjekt ako rozprava¢ je zrejmy
v konStrukciach typu: ,chtél bys slyset (...)? Poslechni si (...)“
(Whitman, 1969, s. 69), sam ho nazyva vypovedanim,
vyprdvénim o (..) (Whitman, 1969, s. 68). Napiiia sa teda
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Buberova predstava dialégu ako vzdjomnej interakcie
s nadobudnutim niecoho ako duchovného zazitku.

Pre uskutocnenie dial6gu na baze Ja - Ty je potrebna
Ziva bytost schopna verbalnej komunikacie. Lyricky subjekt
sa na tejto urovni komunikacie stretava s roéznymi
partnermi:

1.1. V komunikacii s konkrétnymi skutoCnymi
postavami (namornik (Whitman, 1969, s. 10), spevacka
(Whitman, 1969, s. 16), zZiaci (Whitman, 1969, s. 72), syn
(Whitman, 1969, s. 26), kamarat (Whitman, 1969, s. 26),
mlady muz (Whitman, 1969, s. 25)...)

VAM (Whitman, 1969, s. 19)

CizinCe, jestliZe mne potkds a chces se mnou
promluvit, pro¢ / bys nepromluvil? / A pro¢ bych ja
nepromluvil s tebou?

Pred Ccitatelom stoji postava cudzinca, ide o motiv
stretnutia a rozhovoru. Tieto dve (whitmanovsky typické)
recnicke otazky v sebe zahfnaju princip povahy tejto poézie
ako dial6gu. Postavy Ja a Ty nachadzaju k sebe cestuy,
pretoZe prekazky neexistujd. Slova ,proc¢ bys nepromluvil”
inak znamenaju samozrejmé nadviazanie kontaktu.

Skusenost’ z dialégu je v osobe Ja rovnako ako v osobe Ty,
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nie je mimo postav, vo vonkajSom svete. Postava Vy z nazvu
basne sa vynara aZ neskor ako venovanie.

Rozhovor ako dar, venovanie je pre Whitmanovu
poetiku priznacné. ,Zpivam tyto spevy, kazdy tomu, jemuz je
urcen“ (Whitman, 1969, s. 37). Zretelné je venovanie
vnazve basni {Dejepisci, Piivodci, Tobé, Cctendri, O, ty,
knemuZ casto mlicky prichdzim). V basni adresata aj
vyclenuje oslovenim, pomenovanim, grafickym
zvyraznenim odkazu (posolstva) a priamou recou:

,Reklo mi dité Co je to trdva? a ptineslo mi ji plné
hrsti (Whitman, 1969, s. 37). Zvyraziuje rozhovor
a postavy aj syntakticky, napr. ,ty, jenZ oslavujes minulost,
(-.) ja, usedlik od Alleghany“ (Whitman, 1969, s. 11),
a dativnou formou tobé, pro tebe.

1.2.Komunikacia s nekonkrétnymi a skutonymi
postavami (vy (Whitman, 1969, s. 21), ty (Whitman, 1969,
s.83))

Za tymito osloveniami su postavy, s ktorymi je vztah
Ja - Ty mozny, ale nie su bliZsie urc¢ené. Ich pouzitie a takéto
oslovenie ma  vyhodu  lahkej aplikovatel'nosti
a zjednodusSenia Ccitatel'ovej udlohy vcitit sa do postavy.
Predsa len je jednoduchSie byt niekym... Rizikové je takéto

oslovenie pri Citatelovi, ktory konkrétnost vyzaduje.
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Zlyhanim dialégu je pripad, ak sa niekto stane kaZdym,
ateda nikym. Podobne hrozi aj vyznenie l'ahostajného
pristupu autora vocCi adresatovi, ak oslovenie kdokoli
odkazuje na nezaujem. Je predsa rozdiel v pdsobeni a sile
komunikacie s  pouZitim oslovenia osoby on
(resp. kolektivne my, vy) a oslovenim ty s ukazovdkom
namierenym priamo...

1.3.  Komunikacia s imaginativnhymi postavami,
ktoré sa objavuju najma v sne (duch (Whitman, 1969, s. 83),
fantom (Whitman, 1969, s. 9)). Oslovuje ich ako skuto¢né
postavy, napr. ty, menom postavy, a to vratane mftvych
postav  (basnici, filozofi, knazi). Samotny moment
oslovovania je prejavom zaujmu vstupit do vztahu
a komunikacie.

Whitmanova tvorba je charakteristicka
sprelievanim“ jednotlivca a spolo¢nosti. Vo vztahu ja - svet
hl'ada spojivdA medzi I'udmi ako rodinou. Preskupuje sa
osobné a spolocenské v zmysle ja som vy a vy ste mnou:
,VSichni smeruji, ke mne dovniti* a jd smeruji z nitra k nim, /
A co znamend byt kterykoli z nich, jsem vice nebo méne jd,
A z jednoho a ze vsech tkdm tento zpév o sobé“ (Whitman,
1969, s. 46). VyuZiva aj znamy obraz ,otca, ktery krdci

k svému otci a vede své deti sebou” (Whitman, 1969, s. 17).
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Basenl moZe zacinat ako subjektivna basnicka vypoved, no
uzatvara sa ¢asto prave v splynuti postavy a ¢itatela. Co je
Citatel'sky putavé - mozno sa tak priblizit k (akémukolvek)
cloveku. ,AZ mne zase budes potrebovat, hledej mné pod
svwmi / podrdzkami. (..) Nékde jsem a cekdm na tebe“
(Whitman, 1969, s. 88).

Pri kolektivnom my su zaujimavé miesta v basnach,
kde sa postavy v priebehu ich plynutia menia, zanikaji a vo
vedomi Citatel'a sa rodia iné. V basni Na pout’ po stdtech
(Whitman, 1969, s. 16) sa aj pomocou slovesnych tvarov
obmienla postava konkrétneho my-putnici (vyrazili jsme,
pozorovali jsme, rekli jsme) na my-ludia (prebyvdme,
mluvime, rikame si) az ku osobe ty (neboj se, bud’ poctivy, jdi
ddl).

Dokazy o dialogickosti su azda najzretel'nejSie
v Casto pouzivanych motivickych heslach vztah, priatel’stvo,
partnerstvo, dotyk. Samotny hlas plni vyznamnu ulohu -
uplatiiuje sa v Sirokej Skale obrazov so spolo¢nym znakom
- komunikaciou: ako spev druznosti, radostny spev basnika
(jeho naduté hrdlo v paralelnej symbolike so spevom
vtacika (Whitman, 1969, s. 27)), rozpravanie, znenie hlasu,
ozvena, sluch, tony, piesen, pocuvanie, ako aj mlcanie

aticho. Hlas postavy je pokracovanim senzualneho
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vnimania. MoZnost prehovorit je pre postavu lakava:
»Pordd mne drdZdi a jizlivé rikd: Walte, mds toho v sobé tolik;
proc to ze sebe nevydds? (Whitman, 1969, s. 56)

V pripade roviny dialégu Ja - Ono si osoba Ja vybera
z okolia nieco, ¢o vnima ako predmet, ktory mézZe ovladnut.
Vidim nieco, chcem nieco, citim nieco, myslim nieco, teda
vidy nieco spredmetnené. Clovek ostdva v odstupe,
uzavrety. Tato situacia predstavuje monologickost - chyba
v nej osobné nacielenie, nadvazuje sa (iba) skiisenost, nie
vztah. Ak vravi, tak o niekom, o niecom, nie s niekym, nie¢im.
Sam subjekt sa tu stava prostriedkom pre niec¢o. Nastupuje
planovanie, to, ¢o je urc¢ené. Subjekt tu neoplyva slobodou,
dokonca si to neuvedomuje, straca sa v Ziadostivosti. Prave
hl'adisko prospechu je podla Bubera priznakom modernej
doby.

Whitmanov lyricky subjekt v tejto rovine oslovuje
druht stranu osobne (kdokoli, nékdo) alebo vSeobecne
(Amerika (Whitman, 1969, s. 22), staty (Whitman, 1969,
s. 16), narody).

2.1.  Nadvazuje komunikéaciu s ¢astou prirody, ked’
vyuziva personifikaciu, animizaciu ¢i paralelu sveta prirody
a Cloveka pre skoér esteticky efektny, no podl'a Buberovej

koncepcie nenaplneny model dialégu.
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»Z davu vzedmutého ocednu pristoupila ke mné néZne
kapka / A zaSeptala: Miluji té, zanedlouho zemru, / Urazila
jsem dlouhou cestu, jen abych té spatrila, abych se té dotkla, /
Nebot' jsem nemohla zemrit dokud jsem té nespatrila, /
Nebot' jsem se bdla, Ze bych té ztratila.“ (Whitman, 1969,
s.103)

Bude zrejme otdzne, nakolko moZno takto
zosobneny prejav pokladat za odpoved postavy z pozicie
Ty. Whitman vyuzitim minulého ¢asu, formou rozpravania
a priamou recou v pritomnom case tuto nejednoznacnost
podporuje. Nasledujica cast prihovaranim sa s oslovenim
potvrdzuje mozZnost prisudit aj nezivej veci Statut
plnohodnotne komunikujicej postavy: ,Nini jsme se setkali,
spatrili, a jsme zachrdnéni, / Vrat' se pokojne do ocednu, ma
ldsko, / Jsem také cdsti ocednu, md ldsko, nejsme tak docela
odlouceni, / Pohled’ na tu obrovitou okrouhlost, soudrznost
vSeho, jak / je to dokonalé!" (Whitman, 1969, s. 103)

2.2.V komunikicii so svetom, kde Whitman ako
novinar uplatiiuje svoj pozorovaci talent a realita je zaroven
vychodiskom aj cielom. Postavu zaujima c¢okolvek:
»politika, vdlky, trhy, / noviny, skoly, / Starosta i radni, banky,
sazebniky, parniky, tovdarny, / cenné papiry, sklady, pozemky

iosobni (Whitman, 1969, s. 76). Dokonca sa priznava
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ktomu, Ze ,se syti materialismem bez ustdni“ (Whitman,
1969, s. 53). Zasne nad banalnymi vecami, vo viac snilych,
poetickejSich momentoch: ,mlha ve vzduchu a brouci
kutdlejici kulicku kalu“ (Whitman, 1969, s. 54) aZ ismevne
¢i absurdne: ,bldto a hniij jsou podivuhodnéjsi, nez se komu
snilo“ (Whitman, 1969, s. 75). Dynamiku basne dosahuje aj
(mozno malo podpovrchovou) kumuldciou obrazov
pohladom akoby fotografa  momentiek, strohym
vymenuvanim objektov, postav.. V rovine neosobného
vztahu Ja - Ono postava vacSinou nieco pocuiva a nieco
sleduje: ,Hle, tam vzadu, wigwam, stezka, lovcova chata,
prdm, / kukuricny list, zabor, hruby plot a zdlesacka ves, /
Hle, na jedné strane Zapadni more a na druhé Vychodni“
(Whitman, 1969, s. 32).

2.3.  Vrozhovore so sebou, ked’ vnitorny monolég
postavy obsahuje pochybnost o vlastnom tvrdeni.
Prostrednictvom takychto pasazi k nam premostuje
zistenie subjektu, ,jak mdlo a Spatné znd sviij skutecny Zivot*
(Whitman, 1969, s. 15). V samote subjekt potvrdzuje, Ze
nemd zmysel popierat  ticho, ono je tym
znovunadvazovanim komunikicie subjektu s tym

nevypovedatelnym, s tajomstvom.
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Su to aj casti basni, ktoré sa v SirSom zabere, pri
komplexnom pohlade na tvorbu Whitmana javia rozporne.
Sam subjekt sa bezostySne priznava: ,Ze si odporuji? /
Dobrd, odporuji si“ (Whitman, 1969, s. 87). Nasledne to
zdovodiiuje pripomenutim predtym vysloveného - aj preto
len ako detail uvadza v zatvorke: ,Jsem Siroky, jsou ve mne
davy“ (Whitman, 1969, s. 87).

Vacsinou sa totiz v ramci priestoru jednej basne
postava prejavuje myslienkovo jednotne. Pripadné
protichodné stanoviska si Citatel' objasni argumentaciou,
ktord je v Kkazdej basni dostato¢na. Nacrtnem tieto
konflikty: napriklad konflikt fyzického a duSevného (,beru
si z hmotného inehmotného (Whitman, 1969, s. 65)),
uzrozumenim so stavom veci (,spokojeny sleduji a cekam“
(Whitman, 1969, s. 36)) a nepokojom (,,kondm toto krouzZeni
neklidné a nendsytné duse“ (Whitman, 1969, s. 65)), vierou
v pokrok (,mirou vseho je vyvoj“ (Whitman, 1969, s. 51))
a skepsou (,zdokonalovat nemd smysl, uc¢eny i neuceny to
citi (Whitman, 1969, s. 34)). Lasku, vlddnost, nehu
a empatiu vystrieda hnevom aZ krutostou. BoZsku podstatu
cloveka preciarkne priznanim nedokonalosti. Vzacne su
prave tie krehké momenty, ked dochadza az

k spochybneniu zmyslu svojho hlasu: ,rdd bych povédel, co
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ve mné je a co v tobé je, ale neumim / to“ (Whitman, 1969,
s. 73). Rozpornd, no dynamike prijatel'na je aj ozvena hluku
verzus intimny Sepot postavy: ,v tuto chvili rikdm diivérné
véci, / Nerekl bych je kazdému, ale tobé je reknu“ (Whitman,
1969, s. 49).

Buber pristupy Ja - Ty a Ja - Ono prisne oddel'uje
a hodnoti ako vylu¢né - nie je totiZ mozné byt niekde
medzitym, je to vyber ,bud’-alebo“. Dvojice si opozitné, ale
je medzi nimi prepojenie, pretoZe v Zivote ¢loveka funguju
sucasne ako vonkajsi a vnutorny svet. Podobne zaber
Whitmanovho pohl'adu je Siroky, su to vsepohlcujiice verse
(Whitman, 1969, s. 77), v priestore ktorych smeruje od
telesnosti k dusi, od Zivota k nesmrtel'nosti, ale aj spatne od
spolocnosti k jednotlivcovi: , Toto je zdarild fotografie - ale
tvd Zena nebo pritel, jehoZ / svirds v ndruci? / (..) Nebe nad
hlavou - ale tady nebo tam, ¢i pres ulici? /Svati a moudri
vdejindch - ale ty sdm? / Kdzdni, vyzndvdni, bohoslovi - ale
neproniknutelny lidsky mozek? A co je rozum? a co ldska?
a co je Zivot?* (Whitman, 1969, s. 77)

Buberova koncepcia rozliSuje vo svete vztahov tri
podoby:

1. Komunikicia s prirodou kvo6li jednostrannosti

¢i biologickej indispozicii prirody nefunguje. Postavy
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komunikuju neverbalne, hoci v texte sa to moZe prejavit
priamou recou.

Whitmanove postavy sa pohybuju v ruchu
velkomesta aj v prirode, v nekonecnosti plani a mora:
,S tebou jedno jsem, také jd mohu mit jednu podobu a mohu /
mit vSechny podoby.“ (Whitman, 1969, s. 52) More mu
neodpoved3, hoci by personifikovane mohlo.

2. V obojstrannom vztahu medzi I'udmi Ja - Ty
postavy napliiaji  ludskd psychosocidlnu podstatu.
Komunikuje sa verbalne. Sme tvorcami i prijimatel'mi.
Medzil'udské vztahy su pre autora samozrejme vhodnym
platnom, na ktorom vznikaji jednosmerné a dvojsmerné
vykrocCenia do vztahu, prelinanie ich linii.

3. Snaha 0 nadvazovanie vztahu
s Bohom/transcendentdlnom. = Tato  komunikacia je
zataZena tajomstvom - komunikalny partner nie je akoby
pritomny - neprejavuje sa senzudlne ani recou. Nutna je
podmienka ndboZenskej viery subjektu v boZstvo aj
vsamotnd komunikdciu s touto ,bytostou“. Postava
vnutorne ziskava presvedcenie, Ze hoci hlas z druhej strany
redlne nepocuje, citi sa byt niekym oslovovana. Tato rec je
netelesna, duchovng, vyslovovana vnutornym hlasom

(z duSe). O to viac pozornosti a empatie vyzaduje.
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Whitmanova poézia nevyluCuje moZnost Boha
zahliadnut aj zacut, v panteistickom prepojeni s prirodou je
mozné vidiet' jeho odraz v kazdej veci, v tvarach I'udi, na
ulici. Nie je vSak nikomu dané boZstvo pochopit. Takato
komunikacia nie je pre Whitmana posvatna, pretoZe nie je
mozna, vymyka sa naSim schopnostiam. Predstavu
o komunikacii postavy s Bohom nemal Whitman asi ucelene
skoncipovanu, ostdva nezodpovedanou  vnutornou
disharméniou: ,Zddné mnoZstvi slov nevypovi, jak jsem
usmiren/ s Bohem a smrti“ (Whitman, 1969, s. 85).

V priestore dial6gu su ¢asté recnicke otazky, ktorymi
nuti Citatela k aktivite a uvaZovaniu. Tato autorska
tendencia sa objavuje najma v zavere basni, zvycajne ich
Stylizuje ako otazku alebo zvolanie aZ k najvSeobecnejsim
témam: ,kto to tu krdci dychtivy, silny, mysticky, nahy? /¢im
to, Ze cerpdm silu z hovéziny, kterou jim? //Co je to viibec
Clovék?“ (Whitman, 1969, s. 49)

V kazdom vztahu je pritomny jej ciel - vecné Ty.
V hlboko osobnom dialégu subjekt ziskava obohatenie,
vnutorne napreduje, naplila kreativne moZnosti svojej
slobody.

V opravdivosti vztahu ,Ja, clovek - Ty, BoZe“ sa

dialég stava aj prostriedkom spasy.
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Whitman spev vzbury, ti ,prirozenost bez zabran
s prvotni silou” (Whitman, 1969, s. 33), ohranicuje déverou
vo vySSie zakony, uznava akési ,vertikdlne prepojenie”
v Zivote, ,né neni samo kvoli sobé“ (Whitman, 1969, s. 25). Je
teda pritomné isté predurcenie, plan, ktory treba rozlustit
a snazit’ sa napliiat pre dobro seba aj druhych. Komunikacia
s Bohom u Whitmana nema charakter modlitby - nevzyva
konkrétneho Boha, neprosi, ned’akuje, nechvali. Hrdo velebi
cloveka, no neoslavuje jeho stvoritela. Ak veri, tak nie
pokorne, ale s krikom a bubnom. Whitman vnima boZstvo
ako sucast, priam vlastnost’ subjektu aj prirody. Akceptuje
Krista ¢i Budhu ako ndboZenskych predstavitelov a ako
historické postavy, ktoré vo svojom case naplnili svoje
poslanie. Whitman z ich ucenia cerpa €o najviac v ramci
humanneho, clistého preZivania s doérazom na moment
sucitu a aktivnhu pomoc bliZnym tu a teraz: ,Jd a moji
nepresvédcujeme argumenty, podobenstvdam, / rymy, /
Presvédcujeme svou pritomnosti.“ (Whitman, 1969, s. 142)
Sam sa provokativne Stylizuje do pozicie podobnej Kristovi:
»~Neptdm se kdo jsi, to nepotrebuji védet, / Nemusis nic délat,
nicim byt, ale ¢im jd chci, tim té zahrnu. (...) A vstanes-li rano,
shledas, Ze je tomu tak, jak jsem pravil“ (Whitman, 1969,
s. 74).



Juliana Kosutova

Koncepciu dialégu Ja - Ty odvodil Buber z ucenia
chasidskych mystikov.! Ti zdoraziovali sukromny vztah
Boha a cloveka a hlasali rovnost I'udi pred Stvoritel'om.
Hodnota ¢loveka zavisi od Cistoty srdca, vernosti modlitbe
a Bozim prikdzaniam. V boji so zlom je potrebné zaujat
aktivny pristup. Velky vyznam pripisuju charakteru
postavy - najlepSie veselej povahe a pokojnému duchu,
najvysSie cenena je laska. V ich naboZenskom kulte boli
dolezité zborové spevy a tance (tieZ vyuZzivaju motiv hlasu).
V suvislosti s tym je dbleZité poukazat na humannost ako
na vyraznd ¢rtu Whitmanovej tvorby. Uvedomuje si cenu
zZivota, preto ho chce naplnit radostou, prisne si uchovava
eticky rozmer Zit' Cisto a spontanne. V socidlnom podténe
zrovnopraviuje vSetky rasy a narody. Whitman stikromne
kvoli kritickému vystupovaniu proti otroctvu, angazovaniu
sa za prava zien priSiel o pracu redaktora. Po skdsenosti
dobrovolného oSetrovatela v obclianskej vojne sa jeho
odpor proti utrpeniu prehibil, v poézii sa objavuje pocit
bolesti, ktora je nevypovedatelnd. Preto su C(itatel'sky
vzacne prave tie KkrehkejSie momenty: ,citim tupou,

neutichajici bolest // (...) nastavuji klobouk, sedim s hanbou

thttp://www.teologicketexty.cz/casopis/2007-1/Martin-
Buber-nas-soucasnik.html

145


http://www.teologicketexty.cz/casopis/2007-l/Martin-Buber-nas-soucasnik.html
http://www.teologicketexty.cz/casopis/2007-l/Martin-Buber-nas-soucasnik.html

146

Dialogickost'v poetike W. Whitmana

vtvari a Zebram“ (Whitman, 1969, s. 72). Ak sa objavili
v skorSich bastiach motivy neStastia, boli vyuzité len ako
efekt, obrazy v mozaike: ,sebevrah nataZeny na zkrvavené
podlaze loznice, / Vidim mrtvolu s vilasy zbrocenymi krvi,
v§imdm si, kam / padla zbrar. (...) stietnuti neprdtel, nahle
zakleni, rdny a pdd (..) to vSechno pozoruji (..) prichdzim
a odchdzim“ (Whitman, 1969, s. 40).

Whitman nie je zamerany negativne, netraumatizuje
Citatela vlastnymi depresivnymi stavmi ani cudzim
skazenym svetom. Nepoznd stavy skl'icenosti a beznadeje,
naopak, jeho optimizmus je silny a pésobi mnohostranne.
Harmonizujuco v meditativnych polohach: ,LeZi semeno
v zemi stdleti nepovsimnuté? pohled, / v pravy boZi cas /
VyZene za noci, vzklici a vzkvete, / Naplni zemi uZitkem
a krasou” (Whitman, 1969, s. 368). Komicky: ,cernoch drZi
pevne otéZe (..) hledim na toho malebného obra a miluji
ho/a nevydrzim tu“ (Whitman, 1969, s. 43). Aj velmi
neosobne: ,,Zemé je dobrd a hvézdy jsou dobré a vse, co k nim
/ ndleZi, je dobré“ (Whitman, 1969, s. 75). AZ utopicky
humanne: ,nedovolim, aby ani jediny clovék byl poniZen a /
opomenut, / Nevéstka, parazit a zlodéj jsou stejné vitdni, /
(..) nebude rozdilii mezi nékym z nich a ostatnimi“

(Whitman, 1969, s. 48). Nadeje, ktoré nukal historicky
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optimizmus dnes uZ akoby nie su uveritel'né ani Ziadané.
Zaroven vsak tuto neochvejnost mozno povazovat za
vychodisko, za odpoved, v com moZeme stdle najst cosi
hodnotné.

Whitmanova postava veri prirode, vede, technike.
Ludstvo je vraj neuchopitel'né a neznicitel'né. Nasa Zivotna
skisenost mu nedovoli bezpochybne pritakat. Su to
momenty, pri ktorych nie je isté, ako Citatel zareaguje -
moZem obdivovat jeho nadSenie, mo6Zem ho vysmiat
z naivity, mo6Zem sa zarazit a v snahe nenechat sa emotivne
vydierat ho Citatel'sky odmietnut’.

Ocakavanému dialégu v poetike Whitmana vyhovuje
aj to, Ze postava Ja nie je izolovanym objektom. Ako cast
dial6gu je pritomné v oboch moZnych postojoch (Ja - Ty, Ja
- Ono). Vo vztahu s Ty figuruje Ja ako osoba,
v spredmetneni s Ono ako objekt. Nikdy vSak nie je jedinym,
samostatnym prvkom, vZdy sa pohybuje v prostredi
niecoho, niekoho, vedl'a ¢i oproti nieComu. Vytvara vztahy
a pretrvava v nich. Pozorovanim sa svetu sice pribliZuje, no
kontaktuje sa s nim len vonkajSkovo. Svet je stabilnym
pozorovacim objektom, je v procese pasivny, podiel'a sa na
nom vyhradne svojou existenciou. Preto svet nevytvara

osobny vztah Ja - Ty. Ku dialégu dochadza az vo
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vzajomnosti, pri interakcii oboch  zucastnenych.
V Buberovej koncepcii (vztahu) a Whitmanovej poetike sa
teda potvrdzuje ponimanie komunikacie ako vzajomnej,
obojstrannej a aktivnej udalosti. Udalosti doslovne -
prindSa nieCo mimo obsah komunikatu, nieco ako
(esteticky) zazitok, duchovné obohatenie, to Ccosi
nevyjadritelné, ¢o je nad ramcom ziskanych informaécii.
Rozhovor ako vnimavé nacdvanie, umelecky proces
interpretacie textu, ako hra autora s citatel'om, vcitovanie
Citatela do postdv, spolutcast v mlcani. Ako literarna
tvorba, aj komunikicia je vyzvou - mala by byt preto vzdy
vstipenim do vztahu.

Velka osobnost z ¢loveka robi spolo¢nost, ktoru
nadchne. Ked' v roku 1855 Whitman anonymne a na vlastné
naklady vydava zbierku poézie Stebld trdvy (Leaves of
grass), ostava takmer nepovSimnuti. Americka literarna
verejnost jej nevenuje vel'ka pozornost; v tom case je eSte
prili§ zviazana tradiciou a rymom. Whitmanov sposob
sebavyjadrenia a snahu ,urobit veci po novom*“ toho casu
neprijima. V anglickej a americkej poézii 19. storocia pred
nastupom Walta Whitmana vznikala poézia, ktora ni¢im
vyrazne nevybocovala z estetickych a etickych konvencii

a predchadzajuceho literarneho vyvinu. Debut Stebld trdvy
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aj preto predstavuje akési prirodzené vyvrcholenie dobovo
dusnej atmosféry a je zaroven potvrdenim tzv. sinusoidy
literdrneho vyvoja, ked’ nové stoji v opozicii voci
predosSlému, vd'aka tejto dynamike dochadza k nejakému
vyvoju a napredovaniu vobec. Na zaklade inSpiracie
v demokratickych idealoch a najma nadSeny
transcendentalnymi ideami Emersona tematicky urcuje
(avistom zmysle aj zuZuje a ohranicuje) tematiku svojej
tvorby. Basent ako spev je oslavou, ¢lovek ako slobodny
jedinec kraca v optimizme k naplneniu, v ramci SirSej
perspektivy smeruje k pokroku.

Whitman uz ako aktivny novindr a neskor ako
basnik odsudzuje otroctvo, podporuje robotnicke
zdruZenia, prava Zien, rasovu rovnopravnost, stotoznuje sa
s politickymi ideami utopického socializmu. V pripade
autora ako je on, je aj na zaklade jeho Zivotnych skusenosti
zrejmé, nakolko sa jeho literarny profil stotoZiuje
a prekryva s jeho 'udskym ,nastavenim®. Napriek tomu, Ze
podstata literatary vychddza z bezprostrednej l'udskej
skutocnosti, ktorta tematizuje, no v ramci vzniku literarneho
diela ako tvorivého procesu tdto skutocnost l'ubovolne
modifikuje, podobne aj v zaujme poZiadavky pri

interpretacii literarneho diela oddelit realitu a fik¢ny svet,
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upozornujem prave na tento moment, ked autorsky
aludsky pohlad si je blizky. Predpokladam, Ze takéto
presvedcCenie je principom, ktory sa uz neda opustit, nie je
autorskym kalkulom. Ak sa teda Walt Whitman s odstupom
casu vyzdvihuje ako najvacsi americky basnik 19. storocia,
je to pocta samotnému Whitmanovi.

S odstupom casu predstavuje jeho tvorba aj vd'aka
otvorenosti vypovede a uvol'neniu versa ozivenie dobovej
americkej poézie. Je doslova prelomovym bodom, ma
rozhodujuci vplyv na vyvoj modernej poézie. NeskorsSie
basnické generacie, najma prislusnici ,-izmov“ 20. storocia,
¢oraz plnsie napliaji moznosti na ceste experimentovania
s formou versa, ktorit Whitman predostrel. Odstranuja sa
myslienkové obmedzenia, basnicky prejav sa oslobodzuje
vnutorne aj navonok. Whitman opusta dovtedy tradi¢ny
priestor, graficky ho rozSiruje na dlhy a nepravidelny vers,
v ktorom slova nie s povinne zviazané rymom, ale plynu
volne. V jazyku rozpravaca a postav uplatiiuje tendenciu
hovorovej reéi, jednoducht syntax a slang. Aj tu sa naplia
autorska kvalita byt citlivym rozpravacom vo vybere slov.
Vdaka ich spravnej organizacii sa (najma pri dstnom

prednasani basni) dynamicky, rytmicky c¢leneny vers
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podoba spevu, pripomina oslavnu pieseii aj kazen, vasnivé
aj poetické rozpravanie.

Dobovo Sokujico vyznieva jeho otvorenost vo
vztahu Zeny a muZa, v opisoch l'udského tela a telesnej
pudovosti. Vyvolal Spekulacie o svojom sexualnom Zivote, aj
vdaka Comu sa priradil k literarnym Skandalistom.
Podobne ako aj Egon Bondy o sto rokov neskor tuZzi utiect
a zbavit' sa civilizacie: , Vyjdu na ndvrsi nad lesem, sviéknu se
ze vSeho, nahy, / Bldznivy po jeho dotecich“ (Whitman, 1969,
s. 33). Whitmanova bezprostrednost a vulgarnost boli
verejnostou odsudzované ako drzy Sok rovnako, no
domnievam sa, Ze prave v jeho koncepcii splyvania
a panteizmu su tieto slova prijatelnejSim vyznanim,
nezneju len ako novodoby protest a drza provokacia
undergroundu. Tieto basne nie sa prvoplanovou
provokaciou - su rozsiahlym spevom prameniacim
vradosti, navySe s vyhodou uprimnosti. Subjekt sa
obnaZuje Ccisto a nendasilne, ¢o mobze byt Citatel'ovi
sympatické.

Dnes, ked sme ,zabili“ ticho, Whitman od l'udi
odbieha k zvieratdm a povaluje sa v trave. Potuluje sa
a duma v rozhovore s morom. My sa ubijame nedostatkom

Casu, on ,sleduje a cekd“ (Whitman, 1969, s. 36).
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Whitmanova bezprostrednost posobi ako uvedomelé
individualne sebapotvrdenie, ako akt prirodzenej
sebalasky, drzosti az upeviiovania ega: ,zndm dokonale sviij
vlastni egoismus” (Whitman, 1969, s. 77), ,,at’ chcete nebo ne,
/ A jsem vsude neoblomny, dobyvacny, netinavny a nelze / se
mne zbavit* (Whitman, 1969, s. 39). V tomto sa Whitmanov
pohlad podoba sufasnému - clovek modernej doby
podlieha individualite alebo predstave beztvarého
spoloCenstva. Whitmanov spev je ,wlev egoismu“
(Whitman, 1969, s. 27), ktory ,vézi pod vsim“ (Whitman,
1969, s. 27).

Whitman je ospevovany ako najvacsi americky
basnik. Nielen kritika, ale aj (pre ,preZitie“ literarneho diela
azda dolezitejsia) citatel'ska uspesnost potvrdzuje jeho
literarne kvality. Ziskal titul legendy, stal sa fenoménom
amerického naroda. Emerson pri vydani Stebiel trdvy
v osobnom liste Whitmana povzbudil: ,Pozdravujem vds na
zaciatku velkej kariéry” (Andricik, 1995, s. 6). Ked' tu istu
vetu o sto rokov neskor pouzil Ferlinghetti, obracajuc sa na
Ginsberga, odozva literarnej verejnosti bola okamZita.
Napriklad v pripade beatnickej generacie sa zretelne
avplnom rozsahu odraza Whitmanova zasluha. Obdobny

protest, vizie, jazyk. Cas sa pohol, doba sa otriasa, spev sa
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zmenil na kvilenie. Zem sice nenazyvame pustatinou, no
potichu Eliotovi pritakdvame - ,Takto sa svet konc¢i / Nie

treskom, ale skucanim* (Eliot, 1966).
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komunikacie, pricom doSla kvlastnym zaverom, ktoré
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typologie. Vychodiskové predpoklady nie s dogmatickymi
tvrdeniami, takZe je tu vZdy ponuknuty aj argument, ktory
by mohol mysSlienkovi konStrukciu spochybnit. SlabSou
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Daniel Hevier - charakteristika tvorby

Daniel Hevier uz desiatky rokov aktivne obohacuje
slovensku literatiru venovanu detom. V priebehu ¢asu sa
osvedcil ako autor originalneho vyrazu, ktory je len tazko
zamenitel'ny s tvorbou inych spisovatel'ov.

V literatire pre deti a mladez debutoval basnickou
zbierkou Vtdci v tanci (1978). UZ v nej sa prejavili viaceré
charakteristické znaky jeho neskorSej tvorby, najma hrava
lyricka poloha s komickym vyrazom a vyrazova hutnost
basnického materidlu. Podla J. Kopala ,uZ tu naznacil, Ze
jeho artistika zvukomalebnosti len zriedka zostdva na
urovni Cirej zabavnosti. Hra v jeho poézii smeruje cez
usmevnu hravost a fantazijnost kodhal'ovaniu skrytych

suvislosti, k semiotizacii, k objavnému prekvapeniu
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vnimatela -  kcitovo-intelektudlnemu, estetickému,
poznavaniu a poznaniu“ (1997, s. 276).

Pre Hevierovu tvorbu je typicka snaha o priblizenie
sa detskému Ccitatelovi v snahe o vytvorenie férového
vztahu. Nadvazuje s nim neziStné priatel'stvo, v ktorom
vekovy rozdiel nerozhoduje, no napriek tomu sa autor
nevzdava moznosti pomoct, poradit mladému citatel'ovi ¢i
ho poucit.

Vramci jeho basnického jazyka sa uitho prejavuje
hra, fantazia a humor v tematickej, ale aj jazykovej rovine.
Podl'a P.Glocka ,Santivost, fantazijnost, hravost a s 1ou
spojend semiotizacia CiZe spojenie hry a poznania a vSetko
to podfarbené humornym ténom, naladou vytvara obraz
svojskej, origindlnej a jedineCnej vyrazovosti autora“
(Glocko, 19964, s. 70). V jeho tvorbe dominuje I'ahkost
vyjadrovania, hra so slovom ako zakladnym vyrazovym
materialom a Casty vyskyt nonsensovych prvkov. Hevier
vyuziva rézne fantazijné vymysly, absurditu, groteskny
posun reality v prehl'adnej a dynamickej kompozicii.

Vyraznym Specifikom Hevierovej tvorby je jeho
zmysel pre hudobnost, rytmus, ale aj vytvarnost' a graficka
upravu textu. Zvukovu, rytmicku a kompozi¢na organizaciu

basnického utvaru stmel'uje napad, myslienka. Mnohé jeho
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basne sa doslova ponukaju na zhudobnenie, na spievanie.
V moznosti ich zhudobnenia sa skryva prostriedok na
uputanie Citatela.

Pre poetiku jeho lyrickej vypovede, spravy o veciach
a javoch prirodnej, spoloCenskej a psychickej skutocnosti, je
typicka pritomnost humoru. Ako tvrdi Glocko, ,pri pokuse
o komplexny pohlad na otazku Hevierovho zmyslu pre
humor treba vari najviac zviditelnit fakt, Ze spisovatel
nevyuziva humor tucelovo alebo programovo, ale v jeho
podani je ozajstnym ,siedmym zmyslom’, prirodzenou
sucastou myslenia a prejavu“ (19964, s. 71).

Vychadzajuc z Glockovho tvrdenia, modzeme
konStatovat, Ze zmysel pre humor je prirodzenou stcastou
Hevierovej tvorby a jeho najvac¢Sim zadostucinenim je

usmev a spokojnost detského cCitatel'a.

Pouzitie nonsensovych prvkov vramci

jazykovej hry

Jednym zo zakladnych znakov Hevierovej poézie pre
deti je snaha vyuZivat princip hry v maximalne mozZnej
miere, i uZ je to kombinatoricka hra s jazykovymi prvkami,

alebo aj intelektualna hra s jazykovymi operaciami. V oboch
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pripadoch je najsilnejSim zdrojom smiechu vysledna
nonsensovost textu. Nonsens vznika v ramci spomenutych
variantov hry rozlicnymi cestami, napr. ako doésledok
hravého prekrutenia znamych empirickych faktov alebo ich
zamerného a kontextového kombinovania. Komicky efekt je
zaloZzeny na tom, Ze C(itatel dobre pozna prirodzeny
poriadok prvkov a jeho poprehadzovanie vnima ako
parédiu usporiadanosti.

Takyto efekt moOZeme objavit v mnohych
Hevierovych textoch, napr. badseii Modernd jeZibaba (Krdl
nahdria krdlika): ,Jednej mladej jeZibabe / sa uZ metla
nepdci. // Lieta na vysdavaci. // Ved je doba modernad! /
Voldm na riu: ,Zober ma!“ Hevier vyuzil rozpravkovy motiv
lietania na metle, ktory je detskému citatel'ovi dobre znamy,
arozvinul ho do eSte viac nonsensovej podoby lietania na
vysavaci.

Prekrdcanie faktov na jazykovej uUrovni a nové
kombinovanie prvkov podla zdsad preSmycky vyuZiva
Hevier v basni Sliepkd¢ a kohtitica (Nevyplazuj jazyk na
leva): ,Sliepkdc a kohtitica / chytavky daZdili, / ¢iZzmovi do
dediek / robky z nich snurili“ Takato kombinatorika
s prvkami ale vyZaduje, aby citatel v ramci svojho veku

a intelektualneho vyvinu bol schopny tieto preSmycky
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rozlustit. V opac¢nom pripade dany efekt nevyznieva
smieSne, ale matdco a nezmyselne.

Dal$im sp6sobom, ako v texte vznikd nonsens, je
spojenie faktov €i predstav, ktoré si logicky (empiricky)
odporuju. U Heviera je to najcastejsi sposob dosiahnutia
humorného, nonsensového efektu. Autor mdzZe naplno
vyuzivat fantaziu a do svojich predstav vtipnym sp6sobom
zapajat’ vSetko, ¢o ho obklopuje v kazdodennom Zivote.
Dieta je pri takejto hre zaroven pozyvané na istd
spoluticast, lebo vysledny smieSny efekt je viac-menej
individualny a zavisi od miery zmyslu pre humor c¢itatel'a.
Priklady na takyto spdsob dosahovania nonsensového
efektu nachadzame prakticky vo vSetkych Hevierovych
basnickych zbierkach. ,Slavny doktor Faj-Ci-vo / nosi klobuk
nakrivo. // Vravi: M6Zem zacat! / odmeriam vdm teplotu: /
meria meter dvadsat! (Nevyplazuj jazyk na leva) Spajanie
logicky si odporujucich faktov méZeme pozorovat aj v basni
Mys zo Syrakuz (Skladaci ddZdnik a ddzZdnikovy skladatel):
,Prisla mys zo / Syrakiz / a zjedla nadm / syra kus. // Ostali
ndm / iba styri diery, / tie ndm zjedli / iné Cudné zvery.
Autor sa vtipne pohrava s myslienkou dier zo syra
a s predstavou, Ze boli zjedené, Co je samozrejme empiricky

nemozné. Podobny motiv vyuZil v basni U susedov (Skladaci



Veronika Ivankova

ddzdnik a ddZdnikovy skladatel): ,Kto sedi stdle doma, / ten
je domased. / Ja sedim u susedov, / tak som usused. // Dobre
mi bolo / u susedov, / zo syrov diery / som tam jedol.“

V obidvoch spomenutych basnach je vSak zjavné, Ze
nonsensové ladenie zdanlivo nelogickych vztahov
avyznamov do verSovaného utvaru nie je jediny
prostriedok na presadenie hravej formy v basnickej
vypovedi. V basni Mys zo Syrakuz autor pouZil slovnu
hracku, ktord sa zaklada na zvukovej zhode nazvu mesta
Syrakiz a oznaCenim mnozZstva syra - syra kus. V basni
U susedov vyuzil novotvary domased a usused, a teda slovnu
hru na urovni lexikdlnej roviny. Hevier teda vyuZziva
nonsensové prvky, ale na nich nestoji cely basnicky prejav
alebo utvar. Nonsensovy prvok je tu len sicastou poeticke;j
skladby, respektive basnického celku.

V basni Kabelka z krokodilej koZe (Krdl nahdria
krdlika) sa Hevier pohrava s myslienkou oZivenia predmetu
z kazdodenného Zivota: ,Kabelka z krokodilej koZe / vel'mi
nebezpecnd byt moze! // Kabelke z krokodilej koZe / naraz
tu / narastu / zubiskd ako noZe! // OZiju v nej ddvne chutky /
z Cias, ked’ bola krokodilom / a pldvala hore Nilom.. //
Dostane chut’ na pochuitky. // Potom radsej utekaj, / alebo jej

uvar caj!“
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Hevier pomocou nonsensu detskému Ccitatel'ovi
dokaze priblizit aj veci, ktoré su v Zivote neprijemné, ako
napriklad bacil chripky, ktory podl'a neho jazdi na bicykli
a chripku nosi vo vreckach: ,Na bicykli isiel bacil / Chvilu
Sliapal, chvilu tlacil / Zoskakoval zo sedadla / zakaZdym mu
retaz spadla // Je to bacil na bicykli / vsetci sme si nariho
zvykli / On rozndSa chripku deckdm / AHA md jej plné
vreckd.” (Bacil na bicykli, Pdtka z nudy)

Inokedy pontka vysvetlenie vzniku urcitych veci,
ako napriklad v basni Ako sa robi delo (Nevyplazuj jazyk na
leva): ,To sa vezme jedna diera / aobali / cinom, medou,
olovom. // Jednoduché. / Hotovo; alebo aj v basni Ako sa
robia noty (Skladaci ddZdnik a ddzdnikovy skladatel):
,Nevies ako sa to robi? / Ponor slamku do nadoby //
a vyfukni krdsne noty... // Tak sa dajme do roboty!"

Hevier na uplatnenie nonsensovosti vyuziva aj
situdcie zo zZivota, ako napriklad v basni Pikinardo
a Muskatilka, kde zobrazuje prekaranie a vytahovanie sa
dvoch susedov s pouZzitim hyperbolizacie: ,Sused, ked’ som
v detstve kosil trdvu, / odtrhol mi vel'ky medved’ hlavu. // To
ni¢ nie je. Mria, ked’ som bol maly, / hladné vidlicky raz
nahdnali. // A ja som mal, sused, taki macku, / ¢o mi

vyfajcila zapekacku. // Suviks! Ja som kipil taki kravu, /
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ktord dojila len ciernu kdvu.“ (Nevyplazuj jazyk na leva)
Vtipny efekt je tu jednak dosiahnuty prostrednictvom
nezmyselnych vyrokov obohatenych vtipnym jazykovym
stvarnenim a jednak samotna situacia prekarania sa dvoch
susedov vyvolava ismev.

Zakladom nonsensového humoru v detskej literature
je aj princip detského mudrovania, napriklad v podobe
etymologizovania, ako je to v Hevierovej basni Preco je liska
hrdzava (Nevyplazuj jazyk na leva): ,Pobehuje, aj ked’ prsi, /
zmokne jej chvost, riufdk, usi... // To aj malé dieta vie: //po
daZzdi sa neosusi, /preto liSka hrdzavie.“ V tejto basni Hevier
naplno dokazuje, Ze je dobrym vnimatel'om a posluchacom
deti a Ze sa nevysmieva ich spdsobu myslenia a uvazovania.
Podobny princip detského uvaZovania nachadzame aj
vbasni Bruska (Krajina Zdzracno), kde Hevier
prostrednictvom malého dievéatka Lucinky ponuka
vysvetlenie, preco ma hruska vel'ké brusko: ,Vravela mi
Lucinka: / ,Vies, preco mad / tdto hruska / také vel'ké brusko?
/ Poviem ti to: / zakrdtko / cakd predsa dietatko.“ Snaha
pribliZit sa detskej logike, aj ked uZ nie priamo
prostrednictvom mudrovania, je aj v basni PiSem list (Pdtka
z nudy). Hevier sa Stylizuje do roly dietata a vtipnym

sposobom s pouZzitim nonsensového prvku zobrazuje
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detsku logiku pri prerozpravani zazitku: ,PiSem pisem /
babke list / ddm peciatku / méZe ist' // Co je v liste? / Vedeli
ste? Mila babka / mild babka /prechladla mi / v zime Ciapka
// No a to je /veru vsetko / P. S. A Co robi / dedko.”

Humor vSak vznika aj nonsensovostou zaloZenou na
zloZitejSej logicko-intelektualnej operacii na udrovni
interferencie, usudzovania. V takejto suvislosti sa Casto
uplatni jazykova homonymia a polysémia, prostrednictvom
ktorych sa vybuduju dva vyznamové kontexty a humorny
efekt je vysledkom pohravania sa s nimi, konfrontacie
logického a pseudologického usudzovania: ,Topdnky ma
tlacia, / nie su pre to pod psa! / Tlacia ma veselo / do kopca
iz kopca. // ]Ja sa z toho iba tesim, / preto sa mi pdcia. / Ini
musia chodit’ pesi, / Mria topdnky tlacia“ (Nevyplazuj jazyk
na leva).

UZ sme spominali presytenost Hevierovych basni
hrou, principom hry, a to v mnohych podobach. Hru so
slovom Sikovne uplatiiuje aj pri vystavbe nonsensu v texte.
Co sa tyka hry so slovom ako zdkladnym vyrazovym
materidlom, t4 u Heviera smeruje viac do hry s vyznamom.
Hravym sp6sobom ukazuje, ako prenikat’ do vyznamu slov,
ako chapat’ ich vzajomné vztahy, ako je to aj v basni Vyger

(Nevyplazuj jazyk na leva): ,V Afrike, pri rieke Niger, / Zije
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jedna slusnd lama, / prendramne vychovand, / td tigrovi
vykad: Vyger!“ Nonsens je tu dosiahnuty pouZitim novotvaru
Vyger, ktory vznikol ako alternativa slova tiger pre pripady

vykania.

VyuZitie irénie a satiry s prihliadanim na

osobitosti detského citatel'a

Aj napriek tomu, Ze ir6nia a satira su menej
pristupné detskému Ccitatel'ovi, neznamena to, Ze detska
literatira sa zbavuje vysmes$ného hodnotenia neresti zo
Zivota deti a dospelych. Ako sme uZ spominali, Specifikom
satiry v literattre pre deti a mladeZ je jej vychovna funkcia.

Tvorba Daniela Heviera pre deti je typickd svojou
snahou o pribliZenie sa detskému CcCitatelovi a zaroven
snahou obohatit’ detsky svet svojim porozumenim. Hevier
sa nevyhyba ani kritike negativnych javov, vyuZiva na to
humor a satiru, ktoré mu sluzia ako prostriedok na
pohotova kritiku negativnych skutocnosti, ktoré su
sucastou zivota deti a spolocnosti.

Irénia a satira su ale pre dieta narocnejSie na
deSifrovanie, najmad pre najmenSie deti, Hevier ich preto

zamerne vyuzZiva v bdasitach, ktoré sui urcené uZ pre
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Skolopovinné deti, a aj tematicky sa ich pouzitie vo vacSine
pripadov tyka Skolského prostredia. Je zjavné, Ze Hevier sa
zastava deti, Ze sa snazi poukazat na tie faktory Skolského
prostredia, ktoré sd pre deti stresujuce, a zaroven
ironickym spdsobom zobrazuje v mnohych pripadoch
neobjektivnost pohl'adu dospelych na deti.

Prikladom je aj basen ZIé deti pridu do pekla, kde uz
samotny nazov je mysleny ironicky, ked'Ze na prvy pohl'ad
by sa mohlo zdat, Ze je to kritika na spravanie sa deti
asnaha o ich napravu prostrednictvom postrasenia: ,ZIé
deti pridu do pekla / tam bude iba skola / Sloven¢ina matika
/ a stale dookola // Nebudti vobec prdzdniny / a z prestavok
len mala / Preco som sa ja hluparia / pod lavicou smiala“
a Hevier pokracuje: ,ZIé deti pridu do pekla / ¢akaji na ne
muky / Od diktatov si zodertu / aZ po lakte ruky*. Ale autorov
zamer a zaroven hlavnd mySlienka je vyjadrena
v poslednych verSoch: ,Najhorsie ale na koniec / Len teraz
zacne mela / Do toho pekla pridu aj / najhorsi UCITELIA.“

Podobna kritika na pristup ucitelov je vyjadrena
v basni Ucitel'ka povedala, Ze som triba Jerichova. Hevier
vymenuva niektoré vyroky ucitel’ky na ilustraciu toho, ako
nemotivujuco moZu posobit na dieta. Basen je rozpravana

z pohl'adu ziacky: ,Ucitelka povedala / Ze som truba
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Jerichova / Nechcem sa jej do toho pliest / takto ma vsak
nevychovd. Hevier ironickym sp6sobom ucitelom
naznacuje pohlad na situaciu z druhej strany, teda zo
strany deti: ,Ucitel’ka vyhlasila / Ze som hlipa ako doga /
Takto ale méZe stratit’ / dobré meno pedagdga // Ucitel'ka
zakvilila / Ze sa tesi na penziu / Neviem, ved’ md iba tridsat’ /
Asi ucit’ nebavi ju.“ Aj ked’ basen posobi humorne, citatel’ si
zaroven uvedomuje, Ze skor ide o smutny humor, pravdivé
konsStatovanie o skuto¢nom pristupe niektorych ucitel'ov
a ucCiteliek. V zavere Hevier ponudka vtipné odl'ahcenie
celého problému a ironicky vyuziva frazeologizmus, ked
ziaCka konStatuje: ,Ucitel’ka frfotala / este vel'a cudnych reci
/ Ale ja ju nepociivam / ved sa vravi TICHO LIECL"

Ironicky a vel'mi vtipne vyznieva aj povzdychnutie si
dietata v basni Skolské priklady, v ktorej Hevier na
vybudovanie irénie pouZil postup, pri ktorom prvé dva
verSe vyznievaju ako 6da na priklady (z pohl'adu dospelych
a ucitelov), no v nasledujucich dvoch sa dozvedame
skuto¢ny postoj dietata: ,Nech Ziju skolské priklady / kaZdy
si s nimi poradi / RadSej mdm jednu do brady / ako tie sldvne
priklady.”

Na stranu deti sa Hevier stavia aj v basni

s prizna¢nym nazvom S detmi sa dd dohodnut. V tejto basni
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autor vystupuje ako prostrednik a tlmoc¢nik medzi detmi
a dospelymi a snazi sa vtipnym spdsobom naznacit' dobré
fungovanie medzi oboma stranami. Hevier sa Sikovne
pohrava aj s jazykom v texte a zaujimavo vyznievaju
spojenia expresivnych vyrazov a zdrobnenin pomenujucich
deti: ,Poculi ste o tych lotroch / Su to Certi malicki / Schody
beru naraz po troch / Volaju sa deticky // Su to taki mali
diabli / Odrovnat’ ta maju chut’ / Ak si nestojis na kdbli / dd

)«

sa s nimi dohodnut.“ V zavere Hevier zdoraziiuje hlavnu
myslienku a opat vyuZziva netradicné spojenia slov ako
napriklad chutna pereput: ,A predsa st taki mili / je to
chutna pereput / Ak pozbieras vsetky sily / da sa s nimi
dohodnut.“

Skolské prostredie v$ak nie je jedina téma, pri ktorej
Hevier vyuZziva satiru a iréniu. S Usmevnym pohladom
zobrazuje mnohé témy, ktoré so sebou prinaSa moderna
doba, zmena Zivotného $tylu a dosledky tychto zmien na
spolo¢nost. Jednu z takychto tém uUsmevnym spdsobom
zobrazuje v basni Vsetci chudnii, kde vystriha I'udi pred
nadmernym chudnutim: ,Ludstvo ide dole ku dnu / Co sa
deje vsetci chudnu / Je to cCinnost' bohumild / ddvat' dole
zvysné kild // Ak stratime vsetci vahu / zemegula zmeni

drdahu / ako lopta na gumicke / strati sa nam tam vo vyske.“
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Hevier preto radsej detom radi: ,Neublizme ndsSmu svetu /
preto pozor na diétu / keby schudlo celé I'udstvo / bolo by tu
zrazu pusto.”“

Ako sme spominali, satira ma v dielach pre deti aj
vychovnu funkciu. Autori v smiechu nachadzaju vhodny
prostriedok na to, aby v basnickej vypovedi naSli cestu
k dietatu a Zartovne mu ukazali aj tienisté stranky Zivota.
MoézZeme povedat, Ze satira u Heviera smeruje tuto
vychovnu funkciu nielen k detom, ale Hevier sa snazi
mnohé skutocnosti prezentovat z pohladu deti a tak

urcitym spésobom ,vychovavat* aj dospelych.

Grafickost vyrazu

Jednou z osobitosti literatiry pre deti je
uplatniovanie grafickosti vyrazu. Grafickost je pre detského
Citatel'a dolezita, lebo vyplyva priamo z osobitosti detskej
psychiky, ako su zmyslovost, konkrétnost ¢i nazornost.
,0sobitne v kontexte slovenskej basnickej tvorby sa vynima
popri spevavosti, hudobnosti i vytvarna obraznost ako
umelecky fenomén, ktory je blizky druhovej synkréze
identitne zodpovedajucej osobitosti vnimania a poznavania

sveta u detského prijemcu” (Kopal, 1997, s. 275).
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U Daniela Heviera sa prejavuje nielen zmysel pre
hudobnost a rytmus, ale aj pre vytvarnost a graficka
upravu textu. Autor vyuziva obraznost nielen na
dosiahnutie estetického efektu, ale grafickost’ mu sluZzi ako
prvok vystavby hry v texte.

Tieto tendencie sa vyrazne prejavili najma
v basnickej zbierke Nevyplazuj jazyk na leva, ktora obsahuje
mnoho basnickych vyjavov prechadzajicich do vytvarnych
poddb kaligramov. V nich je téma basne rozvedena verSami
do tvaru, ktory ma podobu urcitého predmetu (Sachova
veza, hodinky, klobuk a podobne).

Osobitostou tejto zbierky si mnohé kreslené rébusy,
hadanky a hlavolamy, ktoré Hevier zostavil a vtipnou
formou zakomponoval do textu. Autor v tejto zbierke
uplatiiuje hravost basnika spolu s hravostou dietata.

V basni Poschodovy klobtik (Nevyplazuj jazyk na leva)
Hevier s uplatnenim principu hravosti a fantazie
pripodobiiuje klobuik poschodovému domu a vymentva

vSetkych jeho imaginarnych obyvatel'ov.
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POSCHODOVY KLOBUK
Ja mam klobuk vel'ky ako dom,

davam si ho dolu Zeriavom.

Moj klobik ma dvanast poschodi.

ZiSiel by sa vytah. Ale nechodi.

Navrchu je strecha s anténou,

pod nou vel'ka pozZic¢ovia snov,

predavaju sa tu parky, zmrzlina,
chodi na ne jedna vrabdia rodina,
byva tu aj jeden slavny kral,
a basnik, ¢o chodi na futbal.
Na jednom poschodi Zije slon,
na inom zas saso s trombénom.
No a cel-kom na prizemi byva moja dobra hla-va,

je to inac slusna hlava, iba trochu vvmys-l'a-va.”

(Hevier, 1982, s. 58)

Slovnd hru a frazeologizmus uplatiiuje Hevier
vbasni Sachovd veZa (Nevyplazuj jazyk na leva). Autor
vyuziva slovo veza a frazeologizmus ,strasit vo veZi“ na

vytvorenie komického a nonsensového efektu.
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SACHOVA VEZA

Sachovej vezi
vo veZi stradi:
HU a HU a HU!
Po svete chodi a
vrabce plasi: HU a
HU a HU!
Sachova veza
stretla raz Deza,
HU a HU a HU! Ze
sa bal matoh, stratil
aj batoh, ked’ od
nej bezal.
HU a HU a H(!

(Hevier, 1982, s. 59)

V niektorych basnach autor zakomponoval text
basne priamo do obrazu, ¢im vytvoril pre dieta zaujimavy
podnet na citanie. V basni Hodiny nasej rodiny (Nevyplazuj
jazyk na leva) vyuZziva aj slovni hru a opakovanie casti
slova. Takisto hravo vyuZziva zvukovd zhodu slov ,tikat“

a ,tykat“ a pomocou slovnej hry prenika do ich vyznamu.
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HODINY
NASEJ
RODINY

7" Kaddg 2 nadej rodiny
mé velky Zial na dusi.
Tahaji nds hodiny
von z postele za uii.

Netnavne ti-ka-ju
\ @ victkym ndm tykaji.

(Hevier, 1982, s. 65)

Hevier v ramci grafickej Upravy pouziva aj zloZitejSie
postupy, v ktorych uplatiiuje princip hry a rozvija u deti g
obrazotvornost’ a logické myslenie. Zaujimavym prikladom
je basen Zrkadlo Mrkadlo (Nevyplazuj jazyk na leva),

v ktorej Hevier pouzil metédu ,zrkadlového“ znazornenia
textu.
ZRKADLO MRKADLO

AR AR LA N R VIR N EBRE

bl ob sz 9)i1s09) '
slbsqe svsld ms) umoslsin
svsld glsD
A s sd
Ul ido1 03 ,0do A
v wil1m ob wiive bO -
(.wilivdolA v svsld Bdumz |@

W

(Hevier, 1982, s. 24)
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Domnievame sa, Ze takato basen je pre deti
narocnejSia na deSifrovanie, no zaroven v nich podporuje
hravost a rozvija logické myslenie. Ale zmysel pre
vytvarnost je charakteristicky pre Hevierovu celkovu
tvorbu pre deti. V niektorych pripadoch vyuziva iba prvky
kaligrafickej poézie na dotvorenie vyrazu basne, ako
napriklad v basni Vytah, co sa vytahuje (Skladaci ddzdnik
a ddzdnikovy skladatel’).

VYTAH, CO SA VYTAHUJE
Nas vytah
sa vytahuje,
Ze je chlapik, Ze je kral.

Kol'ko toho pobehal!

veru za nim nestac¢im.

Nesmie vSak ist' (to ma smolu),
kym mu gombik nestla¢im.
(Hevier, 1986, s. 22)
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Autor tu zobrazil graficky smer pohybu vytahu vo
vertikalnej rovine a zaroven na zvyraznenie klucovych slov
y2hore“ a ,dolu” pouziva odliSnua vel'’kost pisma.

Inokedy je cela basen kaligraficky zobrazena. V basni
Prechladnuty cencul’ (Skladaci ddZdnik a dazZdnikovy
skladatel). Hevier jednak graficky, jednak opakovanim
zvukomalebného slova ,kvak“ zobrazuje odkvapkavanie
cencula, ¢im tento jav vykresl'uje aj pomocou vizualizacie.
Pri tomto vtipnom napade pracuje Hevier s minimom slov
a jazykovych prostriedkov, no aj napriek tomu dosahuje
vtipny a hravy efekt a najma zaujme detského citatel'a.

PRECHLADNUTY CENCUL

Kvap,

kvap,

kvap,

kvap.

Stalo sa ¢i nestalo sa?
Kvap,

kvap,

kvap,

kvap.

Jeden cencul nadchu mal.
Kvap,
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kvap,
kvap,
kvap.
0d rana mu kvapka z nosa.
Kvap,
kvap,

kvap, kvap.
Aha, cely odkvapkal!

(Hevier, 1986, s. 23)

Zaver

Na predchadzajucich ukazkach sme sa snazili
poukazat na fakt, Ze Hevier pri svojej snahe o uplatnenie
hry a fantazie vyuZiva aj grafické moznosti a prostriedky
textu. Provokuje detského prijemcu kaktivnej ucasti
a prezivaniu neocCakavanych ndapadov, ktoré suvisia
sdetskym svetom, detskou hravostou, smiechom,
Santivostou. Prostrednictvom grafickej upravy textu
v Citatel'ovi rozvija zmysel pre vytvarnost a estetiku.

Domnievame sa, Ze pre dieta sui takéto stimuly

doleZité a su priamo odvodené od osobitosti jeho psychiky
a vyvinu.
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Dalsie informécie
O autorke

Veronika Ivankova v rokoch 2008 - 2013 Studovala na
Filozofickej fakulte Univerzity Mateja Bela v Banskej
Bystrici slovensky jazyk aliteratiru aanglicky jazyk
a literatiru v studijnom odbore ucitel'stvo akademickych
predmetov. Prispevok Analyza humoru v tvorbe Daniela
Heviera vypracovala pod vedenim PaedDr. Zuzany
Bariakovej, PhD. atéme sa venovala aj vo svojej
bakalarskej praci. V katedrovom kole Studentskej vedeckej

aktivity v roku 2010 ziskala druhé miesto.

Z posudku na prispevok

Interpretacnit cast prace tematicky afunkcne
rozdelila na tri casti, ktorych postupne a s argumenta¢nym
podloZzim analyzuje jednotlivé nositele prvkov humoru
(nonsens, irdnia, satira, grafickd podoba basne) v iiou
zvolenych basnickych ukazkach. (..) Praca Veroniky
Ivankovej splnila pozadovany ciel - analyzu prvkov
humoru vtvorbe Daniela Heviera azaroven priniesla
invenény pohlad na princip hry vjeho tvorbe pre deti
a mladez.

PaedDr. Zuzana Bariakova, PhD.
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Problém demarkacného kritéria
a literarnej vedy

Klicové slova
demarkacné kritérium, humanitné vedy, teéria literatiry, T. S. Kuhn

Uvod

Co mozno oznacit za vedu a ¢o uz vedou nie je? Co
moZeme stanovit ako demarkac¢né kritérium medzi tymito
dvoma oblastami tak, aby bolo rozliSenie medzi nimi
akceptovatelné? Na takéto a podobné otdzky sa snaZilo
odpovedat’ mnozstvo I'udi. VzhI'adom na to, Ze sa doteraz
vedu spory otom, ¢i mozno humanitné discipliny
povazovat za vedecké odbory alebo nie, je otdzka o ispechu
zodpovedania avytvorenia demarkacného kritéria stale
otvorena.

Vtejto praci by som sa chcela venovat jednému
z pokusov o vytvorenie demarkacného kritéria medzi
vedou anevedeckou oblastou l'udského poznania. Ide
oteériu zroku 1962 predstaveni vknihe Struktiira
vedeckych revoliicii. Autorom tejto tedrie bol filozof Thomas

S. Kuhn.
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Predtym, ako sa dostanem ksamotnej analyze
a pravdepodobne aj ku kritike Kuhnovej teérie, by som rada
naznacila sposob, akym sa budem uberat. Ako prva
uvediem definiciu vedy tak, ako je uvedena vo Filosofickom
slovniku Waltera Bruggera. Na zaklade jej modifikacie sa
pokusim nacrtnut Kuhnovu predstavu definicie vedy, teda
jej idealnych a charakteristickych (Specifickych) vlastnosti.
Po predstaveni Kuhnovej tedrie sa na zaklade kritickych
diskusii vedenych prave ku knihe Struktira vedeckych
revolicii pokasim poukazat na to, Ze tato tedria nebola
prave najuspesnejsim pokusom o vytvorenie
demarkacného kritéria. V zavere prace by som sa rada
vyjadrila k problematike humanitnych vied, teda k otazke,

¢i ich moZno povazovat za vedecké alebo nie.

Teodria Thomasa S. Kuhna

Pod'me sa pozriet na to, ako chape a definuje vedu
Walter Brugger:

,Véda [je] soubor lidského védéni dané doby, nebo
souhrn poznatkd, jeZ se vztahuji na stejnou predmétnou
oblast ajez se navzdjem nachazeji ve zdivodnéném
kontextu. Dnes se k pojmu véda pripojuje dal$i znak: véda

se vztahuje na ohranienou predmétnou oblast; tak se pod
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slovem véda chape ve stejném vyznamu jednotlivd véda....
Véda nepoZzaduje jistotu a zdlivodnéni vSech jednotlivych
vét, ale miiZze obsahovat ihypotézy adosud definitivné
nezajisténé teorie... PoZadavek vécnosti (objektivity) je
naproti tomu pro védu podstatny, protoZe véda jako
duchovni poznani musi nutné usilovat o pravdu... Jiny
podstatny znak védy vyplyva ze skuteCnosti zaloZené na
specificnosti lidského rozumu, Ze totiz kontext byti lze
odhalovat jen postupnymi kroky, nesmi sa dit bez planu,
musi byt planovité usporadan, tj. musi mit metodu.
Dilezitym metodickym pomocnym prostiedkem védy je
terminologie, odborny jazyk, ktery se pro pojmy védy snazi
uvadét pokud mozZno jasnd ajednoznacnd oznaceni.”
(Brugger, 2006, s. 471).

V skratke by sa teda dalo povedat, Ze za vedu by sme
mohli povaZovat taku oblast l'udskej aktivity, ktora je
zamerand na skumanie urcitej oblasti, teda ma svoj
Specificky predmet skimania. Jeho skimanie sa deje na
zaklade Specifickych metdd, ktoré sd vlastné danej vednej
oblasti a ktorym pomaha terminologicky slovnik danej
discipliny. Ten by mal obsahovat pojmy s ¢o najpresnejsim
vyznamom. Celé vedecké skumanie, respektive konanie by

malo navyse spiiiat poZiadavku vecnosti, objektivnosti.
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Kuhnovo vymedzenie vedy vSak s pojmami ako
predmet skimania ¢i metddy priamo nepracuje. Jeho
vymedzenie vedy je vytvorené na zaklade terminov
,paradigma“, ,normalna veda“, ,kkriza“, ,revoldcia®
,pokrok” a,vedecké spolocenstvo“. Postupne sa pokusim
charakterizovat jednotlivé prvky (¢rty), ktoré su, podla
jeho mienky, pre vedu vlastné a Specifické.

Najprv.  sa pokusim charakterizovat termin
paradigma, ktory mozno povazovat za kl'i¢ovy termin jeho
koncepcie. Ako teda vymedzuje Kuhn paradigmu? ,Na
jednej strane paradigma oznacuje celd Struktiru predstav,
hodnét, postupov atd’., ktoré su spolocné clenom daného
spolocenstva. Na druhej strane tento termin denotuje jeden
prvok danej Struktdry - rieSenia konkrétnych hlavolamov*
(Kuhn, 1981, s. 240). Pod terminom paradigma si teda
moZeme predstavit vSetky doteraz dosiahnuté poznatky
danej discipliny, ktoré sa viazu na urcité postupy vlastné
tejto discipline. Vtomto bode by sme mohli najst zhodu
s Bruggerovou definiciou vedy, pretoZe by sa dalo povedat,
Ze paradigma zahfna vsSetky metédy astym suvisiace
terminy pouZivané vednou disciplinou. Paradigma vsak ide
d'alej. Okrem tychto metdd a terminov je to sihrn hodndt,

ktoré by mali byt vlastné vSetkym Clenom, ktori sa venuju
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tomuto oboru, teda akési hodnoty, ktoré vymedzujud ¢lenov
prave jedného vedného oboru apravdepodobne ich
odliSuju od prislusnikov inej vednej discipliny. Okrem tohto
vSetkého termin paradigma zahrnuje aj urcité vzory
rieSenia problémov, ktoré maju pomahat jednak vedcom
danej oblasti vskumani predmetu discipliny azaroven
maju byt akymsi vzorom rieSeni problémov, ktoré sa maju
Studenti, zaoberajuci sa danou oblastou, naucit a osvojit’ si
ich ako idealny model rieSenia problémov a neskorsieho
aplikovania paradigmy na oblast skimania. Ide o také
rieSenia problémov, o ktorych by sme mohli povedat, Ze su
rokmi a skisenostami preverené.

,Vysledna schopnost vidiet rozlicné situacie ako
navzajom si podobné, ako jeden z pripadov vyrazu f = ma ¢i
nejakého iného symbolického zovSeobecnenia je azda to
najdodleZitejsie, o Student ziska rieSenim vzorovych tloh...
Ked' z nich Student vyriesi urc¢ité mnozstvo [ktoré méze byt
u kazdého jednotlivca dplne iné], vidi situdacie, s ktorymi sa
stretne uz ako vedec ztoho istého zorného uhla ako ini
¢lenovia skupiny v danom vednom odbore. UzZ to preiiho nie
su tie isté situdcie, s ktorymi sa stretol na zaciatku svojho
Stadia. Medzitym si osvojil ¢asom prevereny a skupinou

odobreny sposob videnia“ (Kuhn, 1981, s. 257).
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Za najdolezitejSiu vlastnost, ktora je vlastna
paradigme, vSak povaZujem to, Ze v danom vedeckom obore
by mala vurcitom konkrétnom case existovat iba jedna
paradigma: ,Paradigma je to, o spaja Clenov vedeckého
spolocenstva, a, naopak, vedecké spolocenstvo tvoria vedci,
ktori maju spolo¢nu paradigmu“ (Kuhn, 1981, s. 241).

S terminom paradigma uzko suvisi d'alSia kategéria,
ktora je podl'a Kuhna vlastna (Specifickd) prave vede. Je to
kategdria (obdobie) takzvanej normalnej vedy, ktora je
prepojena s d'alsSimi obdobiami, napriklad s obdobim krizy
alebo  obdobim  vedeckej revolicie, existujicimi
a striedajucimi sa, podl'a vSetkého, iba vo vede.

Normalne obdobie vo vede je spojené s pojmom
paradigma. Dalo by sa charakterizovat ako nieco, ¢o ,,... je
realizaciou, ktora je prehlbovanim poznatkov o faktoch
majlcich z hladiska paradigmy kldcovy vyznam, ako aj
coraz doéraznejSim ,meranim sil“ medzi predpoved’ami
paradigmy atymito faktami. Okrem tohto predstavuje
dalSiu artikulaciu samej paradigmy“ (Kuhn, 1981, s. 63).
Skratka, normalna veda je obdobie, ked skupina vedcov,
ktorych spaja urcita paradigma, pracuje na jej rozvijani
a aplikacii jej teoretickych poznatkov a predpovedi na

oblast svojho skiimania (v prevaZnej miere ide o prirodu).
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» je akymsi pokusom vtesnat prirodu do vopred
zhotovenej a pomerne nepoddajnej Skatulky, ktorou je
paradigma. Cielom normalnej vedy vobec nie je odhal'ovat
nové javy; tie, ¢o sa do Skatul'ky nevmestia, sa skutoCne
Casto prehliadaju. Vedci sa zvycajne ani neusiluju vytvorit
nové tedrie a k teériam inych vedcov su ¢asto netolerantni.
Vyskum vnormalnej vede sa naopak orientuje na
precizovanie javov a tedrii, ktoré uz vyplyvaju z paradigmy*
(Kuhn, 1981, s. 63).

V podstate by sa toto obdobie dalo chapat ako
radost’ ztoho, Ze existuje nejakd paradigma, ktora je pre
vSetkych vedcov spolo¢na.

Problém nastava vtedy, ked sa urcity jav neda za
Ziadnych okolnosti vtesnat do systému hodnot a vysledkov
konkrétnej pouZivanej paradigmy, teda, ked’ sa objavi nieco,
¢o sa vobec nehodi do systému. V tomto momente dochadza
ku krize akpokusu vyrovnat sa sdanym problémom.
sJadrom Kkrizy vSak nadalej ostava zanik technickych
moznosti rieSit problémy“ (Kuhn, 1981, s. 118). Aj takéto
obdobie, ktoré by mohlo byt oznacené ako kriza, je vlastné
iba odvetviu, ktoré by sme mohli oznacit ako vedecké,
pretoZze kriza je nemyslitelna bez pritomnosti paradigmy,

ktora, ako som uz uviedla, sa vyskytuje iba vo vede.
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Co sa vsak stane, ak kriza pretrvava a moznosti
rieSenia vzniknutého problému zlyhavaju? Podl'a Kuhna sa
zaCinaju otvarat iné moznosti rieSenia problémov ako tie,
ktoré boli dovtedy preferované. Pravidla dominantnej
paradigmy =zacinaju byt uvolnované, aby sa zvysila
moznost rieSenia vzniknutého problému. ,.... v obdobi krizy
vznikd mnoho variantov paradigmy, ¢im sa do takej miery
uvolnia pravidla rieSenia hlavolamov v normalnej vede, Ze
napokon otvoria cestu novej paradigme“ (Kuhn, 1981,
s. 130). Otvaranie pravidiel paradigmy ma za nasledok to,
Ze po Case sa upusti od pouzivania a aplikovania postupov
starej paradigmy a prikro¢i sa kpouzivaniu a aplikacii
pravidiel a postupov novej paradigmy.

Proces, ktory sprevddza zmenu pouZivanej starej
paradigmy na novud, pomenoval Kuhn obdobim vedeckej
revolucie. Charakterizuje ho ako zmenu pohladu na svet,
ktory sa, na rozdiel od postupného uvolmiovania pravidiel
paradigmy v obdobi krizy, udeje rychlo, bez nejakého
raciondlneho odévodnenia. Ludia, ktorych dovtedy spajala
stara paradigma, si jednoducho uvedomia, Ze uzZ je dalej
netinosnd a neudrZatelnd, a preto zmenia spésob svojho
pristupu kskimanej oblasti. Zacinaju sa riadit inou,

novovzniknutou paradigmou, ktora je dostupna na zaklade
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predchadzajiceho uvol'nenia sa pravidiel starej paradigmy
v Case krizy. (Kuhn, 1981, s.130). ,.. v obdobi revolucie,
ked sa meni tradicia normalnej vedy, [sa] musi [vedec]
znova naucit vnimat svoje prostredie, t.j. musi sa naucit
vidiet vznamych situaciach novy gestalt” (Kuhn, 1981,
s.167). Pod terminom novy geStalt si Kuhn predstavuje
zmenu vnimania jednotlivych javov vo svete. Urcity jav sa
vedcovi, vd'aka zmene paradigmy a geStaltu, ukaZe akoby
v novych suvislostiach a v novom, inom uhle pohl'adu.

Po takejto zmene paradigmy a pohladu na svet sa
zatina znova obdobie normalnej vedy, ked dochadza
k rozpracovaniu novej paradigmy a k aplikacii jej predikcii
a pravidiel na skimanu oblast, teda sa zac¢ina znova cyklus,
ktory, po nejakom case, vedie ku krize a neskér ku vedecke;j
revolucii.

Okrem paradigmy a striedania sa obdobi normalnej
vedy, krizy a revoldcie by sa dala veda charakterizovat' aj
tym, Ze v nej, podla Kuhna, dochadza urcitym spoésobom
k pokroku. Otazky, ktoré sa viaZu k pokroku, su vsak, ako
naznacuje aj samotny Kuhn, velmi diskutabilné a tazko
zodpovedatel'né, no napriek tomu su pri charakteristike

vedy doleZzité.
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,Napriek tymto adalSim stratdm [vylucenie
niektorych problémov z moZnosti rieSenia] v ramci
jednotlivych spolocenstiev je ich charakter v skutocnosti
zarukou, Ze mnoZstvo problémov, ktoré veda vyrieSila, ako
aj presnost jednotlivych rieSeni sa bude ustavitne
zvacCSovat... Predchadzajuce riadky nam ukazujua smer,
ktorym sa ma podla nasho nazoru uberat hladanie
adekvatnejsSieho rieSenia problému pokroku v prirodnych
vedach. Okrem toho naznacuju, Ze vedecky pokrok
nezodpovedd celkom nasSej predstave. Zaroven vsSak
ukazuji, Ze pokrok bude nevyhnutne charakteristickou
crtou vedy, kym bude veda existovat. V prirodnych vedach
nemusi ist' o pokrok iného charakteru. PresnejSie, mozno sa
budeme musiet vzdat predstavy, ¢i uz explicitne, alebo
implicitne, Ze zmeny paradigmy vedu vedcov a tych, o
z nich Cerpajq, ¢oraz blizsie k pravde (Kuhn, 1981, s. 234).

Jednym z poslednych kritérii, ktoré vymedzuju vedu,
je kritérium, ktoré by sa dalo nazvat vedecké spolocenstvo.
Nie kazdé spoloCenstvo, ktoré sa zaobera urcitou oblastou,
m3, podl'a Kuhna, statat vedeckého spolocenstva. Vedecké
spolocenstvo musi splnit’ niekol’ko podmienok na to, aby
mohlo byt takto brané. Jedna podmienka uZz bola v tejto

praci spomenutd, je to podmienka pracovania s jednotnou
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paradigmou, ktord urcuje postup pri rieSeni problémov.
Okrem paradigmy musi spolo¢enstvo splhat aj iné
podmienky, ako napriklad to, Ze uchadzajuci sa ¢lenovia by
mali Citat prace, ktoré si vdanom obore povaZované za
klasiku (Kuhn, 1981, s.228). Okrem zaujmu o klasicku
literatiru by mal mat c¢len vedeckého spolocCenstva
»- Zaujem rieSit’ problémy tykajtce sa ,spravania“ prirody.
NavySe jeho zaujem o prirodu moézZe byt globalny, ale
problémy, ktorymi sa zaobera, musia mat charakter
detailov. Este dolezitejSia je skutocnost, Ze jeho rieSenia ho
nesmu uspokojovat’ iba ako jednotlivca, ale naopak musia
ich ako rieSenia prijat mnohi vedci“ (Kuhn, 1981, s. 232).
Podl'a Kuhna by sa mal vedec zaoberat problémami, ktoré
sa tykaju spravania prirody. KedZe je vSak Clovek stucastou
prirody, vSetky problémy, ktoré sa tykaju jeho Zivota
a spravania sa, su, v podstate, problémy, ktoré sa do urcitej
miery tykaju prirody, jej spravania a poznavania.
Charakteristikou vedeckého spolocenstva by som
ukoncila kratky exkurz do Kuhnovej koncepcie definovania
vedy a demarkacného kritéria, respektive demarkacnych
kritérii, ktoré ju oddel'uju od oblasti, ktord by sme mohli
nazvat nevedecka. Myslim si, Ze by bolo vhodné prejst ku

kritike tejto koncepcie.
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Kritika Kuhnovej koncepcie

Pri charakterizovani Kuhnovej koncepcie
definovania vedy ademarkacnych kritérii som zacala
terminom ,paradigma“. Paradigma vystupovala v Kuhnovej
koncepcii ako stubor postupov, predstav hodnét a vzorov,
ktoré boli smerodajné pri rieSeni problémov. Paradigma
zahfnala aj jedinu existujucu metodu v urcitom case. Prave
fakt, Ze vystupovala ako jedind mozZna a akceptovana
metéda vyskumu, mi pride trocha zvlastny. Osobne si
myslim, Ze vo vede, rovnako ako aj v inych oblastiach, sa
preferuje pluralita vedeckych postupov a procesov
v badani. Preto by veda, rovnako ako aj cela l'udska ¢innost,
mala byt zaloZena na roznych formach kritického myslenia
a pristupovania k nazorom a informaciam, ktoré preberam
z nejakého iného zdroja. ,Vedec by mal mat otvorenu
moznost spochybnit intelektudlnu autoritu zakladnej
schémy myslienok (predstav), vo vnutri ktorej docCasne
pracuje — trvalé pravo spochybnit’ tuto autoritu je jedna
zveci, ktora vobec vyClenuje intelektualny postup ako

vedecky“ (Toulmin, 1972, s. 40).! Ak sa nespravam

1 _And it is always open to scientists to challenge the intellectual
authority of the fundamenthal scheme of concepts within which they
are provisionally working - the permanent right to challenge this
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k urc¢itym informacidm Kriticky a iba ich pasivne preberam
a prijimam, respektive sa nimi riadim, mozZno moje konanie
povazovat za trocha dogmaticky pristup k autoritam, ktoré
mi tieto informacie poskytuju. Zaujimavy nazor na tuto
problematiku predostrel Karl R. Popper, ktory sa vyjadril,
Ze urcCity stupen dogmatizmu je vitany, no iba za
pritomnosti kritického myslenia, teda za pritomnosti prvku,
ktory v Kuhnovej tedrii o paradigme chyba. ,Vidy som
zdoraznoval potrebu urcitého dogmatizmu: dogmaticky
vedec hra délezita dlohu. Ak sa 'ahko podvolime kritike,
nikdy nezistime, kde je realna sila nasich teorii. Ale tento
druh dogmatizmu nie je to, co chce Kuhn. Veri vdominanciu
vladnucej dogmy pocas pomerne dlhej doby; neveri, Ze
vedeckd metéda sa normalne vztahuje na odvazne
domnienky (dohady) a kritiku“ (Popper, 1972, s. 55).2
Na Kuhnovom nazore na paradigmu ma zaujala

myslienka otom, Ze paradigma méZe byt chapana ako

authority being one of the things which marks off an intellectual
procedure as being” scientific” at all.”

2 I have always stressed the need for some dogmatism: the dogmatic
scientist has an important role to play. If we given in to criticism too
easily, we shall never find out where the real power of our theories lies.
But this kind of dogmatism is not what Kuhn wants. He believes in the
domination of ruling dogma over considerable periods; and he does not
believe that the method of science is, normally, that of bold conjectures
and criticism.”
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systém urCitych hodnoét, ktoré su vlastné prave l'udom,
ktori sa touto paradigmou riadia. Zaujimalo by ma, aké
hodnoty mozno v tej-ktorej paradigme najst, kedZe Kuhn
nevylucil existenciu viacerych paradigiem. Jednotlivé vedné
odbory by predsa mali mat’ niektoré hodnoty spolocné, bez
ohl'adu na to, ¢i pracuju a dodrZiavaju rovnaku paradigmu.
Kazda vedna disciplina by sa mala snazit o objektivitu
svojich poznatkov (objektivnost ako hodnotu mézZeme
najst aj v Bruggerovej definicii vedy) rovnako, ako by
snahou vsetkych vednych disciplin malo byt pribliZovanie
sa k pravde. Otazne je aj to, ¢i so zmenou paradigmy, ktora
nastane po revoldcii, prichaddza aj uplna zmena
hodnotového systému vednej discipliny, ktori zmena
paradigmy postihla. Teda, ¢i so zmenou paradigmy, ktora je,
povedzme, momentalne aktualna, sa zmeni aj hodnota,
ktord sa orientuje na objektivitu vedeckého vyskumu,
respektive hodnota, ktora sa zameriava na pribliZovanie sa
k pravde? S takymto nazorom na paradigmy a v nich
obsiahnuté hodnoty prichadza eSte jeden zavaZny problém.
Tento problém by sa dal popisat takto: Ak sa so zmenou
paradigmy menia aj hodnoty, ktoré su v nej obsiahnuté, je
celkom moZné povedat, Ze hodnoty obsiahnuté

v novoprijatej paradigme su lepSie ako hodnoty, ktoré boli
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pritomné v paradigme starej. No na zdklade akych kritérii
hodnotenia a hierarchizacie hodnot by sme takéto tvrdenie
mohli vyslovit? Boli by aj tato metéda a Kkritéria
hierarchizacie hodnot sucastou nejakej paradigmy?

Dalsie terminy, ktoré ma na Kuhnovej koncepcii
uputali, boli terminy ,normalna veda“, ,kriza“ a,vedecka
revolucia“. Zaujalo ma najma konanie, ktoré je podl'a Kuhna
sucastou normalnej vedy. ISlo o jeho predstavu vtesnavania
prirody do paradigmy, orozpracovavanie vtedy
dominantnej paradigmy, ale predovSetkym o jeho vyrok, Ze
,cielom normalnej vedy vobec nie je odhal'ovat nové javy;
tie, ¢o sa do Skatulky nevmestia, sa skutoCne casto
prehliadaju“ (Kuhn, 1981, s. 63). Ako si clovek, ktory sa
povazuje za vedca, moze dovolit' niec¢o také, ako ignorovat
niektoré vzniknuté javy, ktoré sa mu do tedrie nehodia,
respektive, ako si moZe povedat, Ze jeho cielom nie je
objavovanie novych javov, ale iba rozpracovavanie doteraz
poznanych fenoménov? Takyto pristup k objavovaniu
prirody by, v podstate, neviedol k nicomu novému, rovnako
ako by neakceptoval snahu l'udi, ktori sa takéhoto
rozpracuvajiceho pristupu odmietaju drzat.

Stakymto pristupom ku Kuhnom nazvanej

normalnej vede by objavenie sa kriz a naslednych revolucii,
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nechalo na seba poriadne dlho cakat, ak by vobec nieco
také nastalo. Existovala by mozZnost, Ze nejaké javy, ktoré
nezapadaju do paradigmou charakterizovaného
a popisaného sveta, by vobec boli pripustené na diskusiu?

Sterminom ,normalna veda“ uzko suvisi aj
objavenie sa krizy, ktora zapricini, Ze paradigma, ktora bola
dovtedy preferovana, straca pevnu pdédu pod nohami.
Objavuju sa problémy, ktoré si vramci danej paradigmy
nevyrieSitelné, uvolfiuji sa pravidla, ktoré urcuje
paradigma na popisovanie prirody, a nechava sa stale vacsi
priestor na prichod novej paradigmy. Kedy vsak c¢lovek
riadiaci sa starou paradigmou zisti, Ze prave prisSiel ¢as na
to, aby od nej upustil a priklonil sa knovovzniknutej
paradigme?

S problémom odklonu sa od starej paradigmy
apriklonu sa knovej paradigme suvisi jedna velmi
zaujimava otazka, asice, kedy sa nova paradigma zacina
tvorit. Vytvorenie nového suboru pravidiel, postupov,
hodnét andazorov, rovnako ako aj vzorov na rieSenie
problémov predsa zaberie trocha viac ¢asu. Od ktorého
momentu sa da povedat, Ze vedec prestava na rieSenie
problému (krizy) pouZzivat staru paradigmu a zacina tvorit

novu paradigmu? Ak by sme odpovedali ako Kuhn, Ze
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zamienka na vytvorenie novej paradigmy zacina pocas
krizy starej paradigmy, znamenalo by to, Ze obdobie krizy
by muselo byt dost dlhé na to, aby sa ¢lovek, ktory sa riadi
starou paradigmou, stotoZznil snazorom, Ze stara
paradigma je zla aje potrebné ju zmenit. Po vnitornom
stotoZneni sa s tymto ndzorom by sa musel zaCat pozerat
uplne odliSne na veci okolo seba, musel by prist k uplne
novému suboru pravidiel, hodnét, postupov avzorov
rieSenia problémov a nakoniec, dalo by sa povedat, ako
CereSnicka na torte, by toto nové poznanie musel
pretransformovat do takej pritazlivej a vierohodnej formy,
ktora by okamZite presvedcila aj uplne zarytych
priaznivcov starej paradigmy a prinutila ich k tomu, aby
zmenil svoj doterajsi, vzity pohl'ad na svet okolo seba. Tato
vierohodnd apresved¢iva forma artikulacie novej
paradigmy je nutna aj kvoli tomu, Ze asi Ziaden clovek
badajuci v urcitej oblasti sa pri naznaku krizy nezriekne
hned’ starej paradigmy, odloZi svoje skimanie, kym niekto
nepride s novou paradigmou, respektive, nebude vo vednej
oblasti existovat sam so sebou, bez nejakych pravidiel,
ktoré by urcovali smer jeho vyskumu. ,Vedec nebude tapat
znacnu dobu bez paradigmy, ktora by ho viedla. Jednu

paradigmu opusti, iba ak prijme novu. (Je to ako keby jeho
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pokrik bol: Paradigma zomrela. Nech Zije paradigmal)*

(Watkins, 1972, s. 34).3

Su humanitné vedy vedami?

Po kratkom exkurze do tedérie Thomasa S.Kuhna
o definovani vedy aovymedzeni demarkac¢ného Kkritéria,
rovnako ako aj po kratkej kritike tejto tedrie, by som sa
teraz rada venovala konkrétnej otazke, ktori som nacrtla
vuivode tejto prace, ¢i mozZno povazovat humanitné
discipliny za oblasti vedy alebo nie.

Thomas S. Kuhn by na tuto otazku, podla mojho
nazoru, odpovedal kratko a strucne: ,Nie“. Za vedecké
povaZuje, podla vSetkého, iba tie discipliny, ktoré sa
zaoberaju prirodnymi javmi azakonitostami. Teda
discipliny, ktoré sa urcené a vymedzené prave pomocou
terminov, ktoré som nacrtla vdruhej kapitole. V teorii
literatury by sme asi tazko nasli jednotnt paradigmu, ktora
je spolo¢na pre vSetkych l'udi, ktori sa venuju skiimaniu
literarnych textov. Ak by sme aj takuto jednotnu paradigmu

do literarnej vedy zaviedli, bol by to znacne neférovy

3 A scientist does not flounder around for any substantial lenght oftime
with no paradigm to guide him. He abandons one paradigm only to
embrace a new one. (It is as if his cry were, The Paradigm is dead. Long
live the Paradigm!/).”
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postup voci literdrnym textom, pretoZe iny pristup
aplikujeme na lyrické texty ainy pristup zasa na texty
epické. Nemoznost jednotnej paradigmy v takom zmysle,
ako ju predstavoval Kuhn, sa ukazuje aj na zaklade toho, Ze
kjednému textu moZeme pristapit zviacerych hladisk.
Moé6Zeme sa venovat jazykovej stranke textu, ¢i uz ide
olyriku, alebo epiku, alebo sa pozrieme na spo6sob
vykreslenia postav, vystavby deja apribehu, alebo sa
budeme venovat porovnavaniu viacerych textov jedného
autora.

To, Ze jednotna paradigma, tak ako ju chape Kuhn, je
mytus, podciarkuje aj samotna existencia viacerych smerov
aviacerych Skol v tedrii literatiry. Culler vo svojej knihe
Krdtky tivod do literdrni teorie charakterizuje hned’ trinast
réznych pristupov k literdrnym textom. (Culler, 2002, 131 -
142).

Rovnako ako jednotnu paradigmu by sme asi tazko
hl'adali v teérii literatiry aj striedanie sa jednotlivych
obdobi normadlnej vedy, krizy arevolucie, ktoré su podla
Kuhna pre vedu neodmyslitelné a Specifické. Tedria
literatury, respektive jej vyvoj, sa neda charakterizovat
pomocou nejakych kriz a zavratnych literarnych revolucii.

Skor by sme ju vedeli popisat na zaklade priberania novych
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poznatkov ouz existujucich textoch aliterarnych
fenoménoch alebo na zaklade neustaleho pribidania
novych textov aobjavovania novych javov v literatire
a jazyku.

Problémy by sme mali aj pri aplikovani poZiadaviek
na vedecké spolocenstvo tak, ako ich nacrtol Kuhn vo svojej
praci. Asi tazko by sme mohli od ¢loveka zaoberajiceho sa
tedriou literatary ocakavat, Ze bude formulovat svoje
tvrdenia tak, aby mu ich odsuhlasila nejaka autorita v tejto
oblasti aaby sa tym zaradil do Kkolektivu vedeckého
spolocenstva literarnych vedcov. Neviem si dost dobre
predstavit, kto by mal vteorii literatiry (rovnako aj
u Kuhna) zastavat post autority v danej oblasti. Skor by
som sa priklonila k ndzoru, Ze teoretik literatiry by mal dat’
svoje tvrdenia na vSeobecnu diskusiu, kde by sa vyzdvihli
ich plusy a minusy. Na zaklade takéhoto postupu a snahy
teoretika literatury by sa zaclenil do kolektivu vedcov danej
oblasti.

Podobné diskusie by nastali aj pri aplikacii
poziadavky pokroku v tejto danej discipline, teda v tedrii
literatury. Tu by bol vSak, podl'a mo6jho nazoru, poskytnuty
vacsi priestor na diskusiu, pretoZe teoria literatury

a literarna veda prinasaju so svojimi prispevkami nieco, ¢o
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by sme mohli charakterizovat ako pokrok. Teéria literatary
nam svojimi prispevkami prindSa nové informacie
napriklad o stave a pouzivani jazyka, teda o vztahoch slov
medzi sebou. Rovnako nam prinasa a ukazuje nové spésoby
vyuzitia slov a slovnych spojeni.

,Literatura je jazyk, v némz sa rizné prvky a slozky
textu uvadéji do komplexni souvztaznosti. KdyZ obdrzim
dopis, ve kterém jsem Zzadan, abych prispél na néjakou
dobrou véc, jen tézko mé napadne, Ze by zvukova slozka
textu korespondovala s jeho smyslem. V literature nicméné
existuji vztahy - zesilujici, kontrastni ¢i disonanc¢ni povahy
- mezi strukturami rtiznych jazykovych rovin: mezi zvukem
a vyznamem, mezi gramatickou organizaci a tematickymi
vzorci.. Tento vyklad nam 1ikd, Ze studovat néco jako
litaraturu znamend vSimat si predevSim organizace jazyka,
nikoli ¢ist takovy text jako vyraz autorovy duSe nebo odraz
spolec¢nosti, jejimz je produktem® (Culler, 2002, s. 38 - 39).

Ak sa na humanitné discipliny, konkrétne na teériu
literatury, pozrieme z hl'adiska Bruggerovej definicie vedy,
odpoved na otazku, ¢i ich moZno povazovat za vedné
discipliny, sa prikloni jednozna¢ne kodpovedi: ,Ano".
Brugger vymedzil vedu na zaklade objektu skimania,

metdd, presne vymedzenych terminov ana zaklade
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poziadavky na objektivnost v skimani. Ak sa zamyslime
nad tymito poziadavkami, zistime, Ze humanitné discipliny,
vo velkej a prevaznej miere, spiiiaji tieto poziadavky na
pridelenie statusu vedna disciplina. Dokonca by sme mohli
pridat aj dalSiu poziadavku, na ktoru odkazoval Karl
R. Popper, a sice, poZiadavku na kritické myslenie (Popper,
1972, s. 55) anedogmatické pozeranie sa na urcité
vSeobecne akceptované premisy.

yHlavnim tuUcinkem teorie [literatary] je polemika
s ,obecnym povédomim“, sobecné vzitymi nazory na
vyznam, psani, literaturu, zkuSenost. Teorie napiiklad
zpochybniiuje: - koncepci, podle niZ je vyznamem vypovédi
nebo textu to, co ,mél jejich autor na mysli“; - ideu, Ze psani
je typem vyjadreni, jehoZ pravd podstata spociva nékde
jinde, vurcitém proZitku nebo stavu véci, kterych je
projevem; - predstavu, Ze realita je to, co je ,pritomno“
v daném okamziku. Teorie je ¢asto nemilosrdnou kritikou
obecné vzitych predstav a také pokusem ukazat, Ze to, co
béZné povazujeme za ,,obecné povédomi*, je ve skute¢nosti
historickou konstrukci, konkrétni teorii, kterd se nam zda
uz natolik prirozend, Ze ji vibec jako néjakou teorii
nevnimame. Teorie jako kritika obecného povédomi

anastroj hledani alternativnich  koncepci  obnasi
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zpochybnovani téch nejzakladnéjsich premis a vychodisek
literarni védy, relativizaci vSeho, co mohlo byt povaZovano

za samozrejmé...“ (Culler, 2002, s. 12).

Zaver

Zaver prace by malo byt miesto, kde sa reflektuju
a zhriiuju jednotlivé myslienky anazory, ktoré v praci
odzneli ¢i boli len naznacené. Podobne to bude fungovat' aj
v tomto pripade. Pozrieme sa na to, k comu sme sa v praci
dopracovali aco je potrebné eSte nejakym spdsobom
vyriesit, respektive diskutovat o tom.

K akym jednotlivym dvaham sme sa dopracovali?
Dosli sme k zaveru, Ze demarkacné kritérium medzi vedou
a nevedou, tak ako ho navrhoval Kuhn, nie je navrhnuté
najStastnejSie avyvolava mnozstvo diskusif, kritik
apolemik. Dalo by sa povedat, Ze takto navrhnuté
kritérium, ak by ho predsa len chcel niekto ,uviest do
praxe“, by malo prejst znacnou reviziou a malo by byt
prispbésobené podla pripomienok, ktoré mu boli
adresované.

Zaujimavy zaver sa ¢rta pri d'alSom probléme, ktory
bol vpraci naznaceny. Ide o problém humanitnych

disciplin, teda o to, ¢i ich mozno povaZovat za vedné odbory
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alebo nie. Osobne sa priklanam k jednoznacnej odpovedi
,ano“. Svoje presvedCenie opieram jednak o Bruggerovu
definiciu vedy (na zaklade ktorej nie je o povahe
humanitnych vied pochybnost) ajednak o niektoré d'alsie
crty vlastné humanitnym disciplinam, ktoré ich zarad'uju do
kategdrie vedy. Ide napriklad o kritické pristupovanie
k jednotlivym tvrdeniam alebo o urciti formu idey pokroku
a novych poznatkov.

Otvorenou otazkou nad’alej zostdva demarkacné
kritérium medzi vedou a nevedou, ktoré by jednoznacne
urcilo hranicu medzi tymito dvoma oblastami, a bolo by, ak
by to bolo moZné uskutoCnit, univerzdlne, teda by
zohl'adiiovalo Specifikd humanitnych vied a zaroven by bolo
prijatelné aj pre prirodné vedy. V skratke by sa dalo
povedat, Ze ndm neostava nic iné, iba d’alej vytvarat rézne
teérie aformy demarkacnych kritérii a podrobovat ich

diskusidm a kritikam.
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Biedermeier u Antona Ottmayera
a Karola Kuzmanyho
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Uvod

Predmetom zaujmu naSej prace sa stal ,novy
kultirny fenomén, ktory ovladol stredoeurépsku kultiru
v obdobi medzi napoleonskymi vojnami a revoliciou 1848
- 1849, nazyvany biedermeier (Vojtech, 2004, s. 96).
Najskdor sme sa zamerali na konkretizaciu odbornych
vychodisk prace, pretoZze pri vymedzeni terminu
biedermeier sa stretavame s vel'kou divergenciou nazorov.
Odborné publikacie prezentujuce nazory
literarnohistorickych autorit prindsaja rézne pohlady na
nastolenu problematiku. Z uvedenych dévodov povazujeme
za dolezité definovat pojem biedermeier a pokusit sa
nacrtnut stav a priciny, pre ktoré bol uvedeny literarny
prud v minulosti, ale aj v sicasnej literarnohistorickej praxi

prijimany nejednoznacne a niektori autori dokonca vébec
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nepripustaju  jeho etablovanie sa v slovenskom
literarnohistorickom kontexte.

V druhej, nosnej casti prace sa zameriame na
samotni komparaciu vybranych textov - Kuzmanyho
idylickej skladby Béla a Ottmayerovych proz publikovanych
v almanachu Zora. V nevyhnutnom kontexte predstavime
percipientom prace nami vybranych autorov a budeme sa
venovat miere vyuZzivania biedermeierovskych ¢rt. Obaja
autori su determinovani totoZnymi spolocenskymi
vychodiskami, a preto nads bude =zaujimat, ¢i tieto
skutocnosti ovplyvnili aj ich diela a vyuzivanie jednotlivych
znakov uvedenej tendencie, ich pripadni Kkoexistenciu
sdalsimi smermi. Predpokladdme, Ze vzhladom na
angazovanost, resp. neangazovanost autorskych osobnosti
v kultirnom Zivote identifikujeme rozdiely v charaktere
prac. Bude nas zaujimat, ¢i Karol Kuzmdany a Anton
Ottmayer iba mechanicky prebrali priznacné Ccrty
analyzovanej literarnej tendencie alebo k nim pristupili
tvorivo a modifikovali ich v zmysle vlastnych idei
a predstav o koncepcii literarneho diela.

Dodavame, Ze si  uvedomujeme  Zanrovu
nejednotnost  porovnavanych diel, ktoru okrajovo

Specifikujeme i v praci. Nemyslime si vSak, Ze by diferencia
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Zanru zasadnejSim spésobom ovplyvnila mieru a charakter
vyuZzivania jednotlivych znakov biedermeiera a primarne sa
zameriame na ich identifikovanie, analyzu a ndaslednu
interpretaciu. Prostrednictvom komparacie sa pokusime
potvrdit naSu hypotézu, Ze v sulade s hodnoteniami
slovenskej literarnej historiografie idylicka skladba Karola
Kuzmanyho Béla zjavnejSie ako Ottmayerove prozy
vykazuje vyuZzivanie prvkov biedermeiera a ,zasluzi“ si teda
privlastok najcharakteristickej$i prejav biedermeiera

v domacom prostredi.
Biedermeier u Antona Ottmayera a Karola Kuzmanyho

Biedermeier na Slovensku. Ano alebo nie?

Problematizované nazeranie na literarnu tendenciu
zaiste zapri¢inuju skutocnosti, Ze biedermeier nevytvoril
vlastnu poetiku, existoval len kratke ¢asové obdobie dvoch
az troch decénii prvej polovice 19. storoc¢ia a kvalitou
a kvantitou vyprodukovanych diel nezodpoveda niektorym

d'alS$im smerom a pridom.

Zakladny problém pri vymedzeni pojmu biedermeier
naznacuje samotna vSeobecnd charakteristika terminu,

konstatovanie Miloslava Vojtecha, Ze ide o ,oznacenie
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mestianskeho Zivotného stylu“ (Vojtech, 2004, s. 96).
Situacia je teda skomplikovana skutocnostou, Ze
v 19. storoc¢i, v rozmedzi ktorého sa prejavoval na uzemi
Slovenska, prakticky neexistuje spolocenska vrstva
vpravom slova zmysle oznacitelna ako mesStianstvo.
Postavy literarnych diel maju vacSinou nizsi pdvod, su
remeselnikmi, objavuji sa aj reprezentanti vidieckej
inteligencie - ucitelia a kiazi, ojedinele sa k slovu dostava
Slachta, zemania, zastipena je aj stredna vrstva
obchodnikov. Pri definovani meStianstva nardZame na
skutocnost, Ze zakladiiou ich privilegovaného postavenia
boli mestské vysady. Mesto a mestské prostredie chapané
vintencidch modernej spolocnosti eurdpskych Statov
anajma Rakuska, kde tendencia vznikla, nemalo
vslovenskych  podmienkach tejto doby typického
reprezentanta, Co je zavazna skutoCnost v suvislosti
s existenciou vrstvy zavislej na mestskom prostredi.
Pomery, do ktorych su zasadzované fabuly diel slovenskej
proveniencie, hoci su nazyvané mestskymi, nemo6Zeme teda

stotoZnovat s eurdpskym vyvojom.

Mesto bolo v uvedenej dobe na Slovensku tradi¢ne

tematizované skor prostrednictvom zapornej optiky ako
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miesto moralneho upadku a skazenosti. V Kkontraste
s takymto vnimanim pristupuje k nevidieckemu prostrediu
Kuzmany vytvorenim harmonického a bezkonfliktného
Melina, kde opdt modZeme protikladne argumentovat
ranejSim Chalupkovym vnimanim mesta ako nie vel'mi
suladného priestoru. Ponuka sa vysvetlenie, Ze koncepcia
biedermeiera vyhovuje Kuzmanyho zamerom, vedome
siaha po jeho vychodiskach (¢o je podlozitelné aj inymi

rysmi diela) a z tohto dovodu vytvara i fiktivne malomesto.

Dal$iu obhajobu literdrnej tendencie moZeme
postavit na oznaceni biedermeiera ako Zivotného Stylu
strednych vrstiev, ¢o by v niekol'kych pripadoch
zodpovedalo i okruhu postav pohybujucich sa v niektorych

dielach slovenskych autorov s prvkami biedermeiera.

Uvedené poznamky o pozadi nejednotného vnimania
biedermeiera v  literarnom  kontexte  uzavrieme
konStatovanim, Ze jeho aplikacia na slovenské podmienky
sa nemusi definitivne obmedzovat na mesStiansku vrstvu
a v zavislosti od Specifickych domacich podmienok sa moze
modifikovat podobne ako ostatné literarne smery a prudy,
ktoré sa u nas etablovali s menSimi ¢i vacsimi osobitostami.

V takto ladenych dielach teda ,zastupuje“ mestsku vrstvu
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vacSinou dedinska inteligencia (u Kuzmanyho Béla, ucitel
Orlinsky), zemania (u Ottmayera napriklad Ladislav
vnovele Tajomnd Ildska) alebo generalizovane rodina ako
zakladna jednotka spoloc¢nosti zodpovedajuca
biedermeierovskej charakteristike intimneho a najuZzsieho

priestoru, v ktorom sa ¢lovek pohybuje.

V stcasnosti nie je na mieste pochybovat o existencii
a vplyve biedermeiera, skoér je potrebné uvedomit si
dobové determinanty a Specifikd domaceho literarneho
prostredia. Otazka nukajica sa v uvedenych suvislostiach
je, ako terminologicky ukotvit a vymedzit tento fenomén
v kontexte slovenskej literatiry. Asi najkomplexnejsie
stanovisko k nastolenej problematike zaujal uZ menovany
Miloslav Vojtech v monografii Od baroka k romantizmu
zroku 2003. Stanislav Smatlak (1999, s. 38) tento pojem
pouzil iba v oblasti poézie zaciatku 19. storocia, ini autori
si velmi opatrni pri stanoveni jeho platnosti.
Predpokladame, Ze prave Smatldkovo kvalifikovanie
biedermeiera ako zalezitosti vylucne sa dotykajlicej poézie
ovplyvnilo celé nasledujice vnimanie analyzovanej

tendencie.
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Na rozdiel od Smatlaka Vojtech svoje tvahy rozvija
dalej i v intencidach prézy a vyclenuje niektoré dalSie
prozaické  prace, ktorym = prisudzuje  oznacenie
biedermeierovské. Neuvazuje o Specificky biedermeierovky
vyhranenom autorovi, svoje uvaZovanie prenaSa na
literarne diela odrazajuce vplyv uvedenej tendencie.
,Biedermeier by sme mali povaZovat' za hierarchicky niZsiu
literarnohistorickd kategoriu, nez je literarny smer, presne
casovo a geograficky vymedzend  sprevadzajicu
preromantizmus“ (Vojtech, 2003, s. 108). Spominana
geograficka lokalizacia sa viaZe na Nemecko a primarne
Rakusko, kde biedermeier vznikol. ,Casové se klade
obycCejne obdobi biedermeieru do let 1820 az 1848, nékdy
az do roku 1850 (Sahanek, 1938, s. 12). Ceské literarne
prostredie je tendenciou zasiahnuté v rovnakom obdobi,
nie vSak v rovnakej kvantitativnej miere ako Slovensko.
Specifikom je, Ze kym preromantizmus i vo svetovych
podmienkach tvori isty medzistupen medzi klasicizmom
aromantizmom, biedermeier je vo svetovej literatire na
rozdiel od slovenského kontextu javom postromantickym.
Uvedeny fakt je spoOsobeny zaostdvanim slovenskej
literatury a nerovnomernym ekonomickym a politickym

vyvojom jednotlivych eurépskych krajin. Nasledne vyznieva
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paradoxne, Ze na naSom Uzemi sa udomacnuje v rovhakom

Case ako vo svete, bez priznacného ¢asového oneskorenia.

,Pomenovanie biedermeier vzniklo kombinaciou
mien meStanov Biedermanna a Bulmmelmeiera. P6vodné
hanlivé spojenie sa ¢asom zmenilo na pojem oznacujuci
obdobie mestianskeho empiru“ (Siminska, 2007). Prozaicka
tvorba, biedermeierom preferovana, prinaSa prostredie
idylizovanych priestorov. Zakladnym prvkom diel sa stava
rodinné prostredie vykreslené ako zaruka pokoja
a harmonie. ,Rodina je maly, bezpecny a vzajemnym citem
svych ¢lenl ,prohiaty‘ prostor. Tvori ji otec jakoZto vlidna
autorita, laskyplnd matka, déti a dalsi pribuzni. Zivot
v rodiné ma raz idyly, harmonie, klidu. Je to malé soukromé
Stésti“ (Kusakova, 2004, s. 293). Zenské postavy preberaju
poslanie strazkyn rodinného kruhu, ktory je povazovany za
jednu z najdoleZitejSich hodnot. Posun oproti cierno-
bielemu  zobrazovaniu v  klasicizme  evidujeme
v charakterokresbe postav, pricom ,centralni pozici zaujali
postavy vyzralych, zkuSenych a zodpovédnych lidi,
predavajicich Zivotni zkuSenost mladym“ (Turecek, 2005,

5. 247).
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Biedermeier zdoraznuje krestanské hodnoty, za
pomoci ktorych sa dosahuje mravoucny ucinok diel. Okrem
toho maju zabavit a povzbudit. Markantne sa prejavuje
snaha o idylizaciu vztahov, postdv a prostredia.
- existencialny pocit Zivotna, charakterizovany rozporom
idedalu a nemoZnostou jeho realizovania, vyustuje do
rezignacie, do idealistického zmierovania protikladov, do
sentimentalizmu a idylizmu“ (Pisuat, 1966, s. 227). Je zrejmé,
Ze Dbiedermeier sa prispdsobil domacim dobovym
determinantom a podporeny tradiciami knizZiek I'udového
Citania ¢i popularnej literatiry sa svojskym spdsobom
udomdcniuje i na Slovensku. ZavrSuje bohatost umeleckych
smerov, tendencii a prddov v slovenskej literature
avsSeobecne v Kkultirnom prostredi 18. a 19. storocia

oznacovanom ako narodné obrodenie.

Miloslav Vojtech povazuje za prejavy Stylu
biedermeier na Slovensku nasledovni prozaicku
produkciu: ,Poviedka Samuela Godru Zlatovi¢ (1830),
Ottmayerove novely Mina aneb Tajemna laska (Zora 1836),
Mathilda aneb Uprimna laska (Zora 1839) a Zofka a Vaclav
aneb Stala laska (Zora 1840), Suchanove poviedky Odplata

za proroctvi (Zora 1835) a Kto da srdci mému poteSeni
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(Zora 1835) a prozaicky fragment Pavla Tomaska
Obchodnici (1846)“ (Vojtech, 2003, s. 108). Okrem
uvedenych diel pripisuje atribut biedermeierovsky
i Kuzmanyho skladbe Béla, rovnako ako uZ spominany
Stanislav Smatldk. V nasledujticej kapitole sa pomocou
komparacie pokusime odhalit a postihnut podobnost ¢i
rozmanitost vyuzivania prvkov stylu biedermeier u autorov

avizovanych v nazve nasej prace.

Ottmayerove prozy v. Kuzmanyho Béla

Anton Ottmayer bol najaktivnejSim prozaikom
prispievajucim do Zory. Patril do mladSej generacie
autorov, pouzivajucich Bernoldkov variant slovenciny.
Rozvijal ¢ulé kontakty s predstavitelmi budtcej generacie
Starovcov, prostrednictvom Spolku milovnikov reci
a literatury slovenskej a almanachu Zora sa dostaval do
kontaktu so zastancami bernolakovskej slovenciny
azapajal sa do kultirno-spoloCenského diania. VSetky
aktivity vyvijal mimo Uzemia Slovenska v Pesti, ktora bola
v prvej polovici 19. storocia hlavnym centrom privrZzencov
bernolakovc¢iny. Tu pésobil ako profesor, neskor dekan na
pravnickej fakulte. Dve volebné obdobia figuroval ako

zapisovatel’ Spolku milovnikov reci a literatury slovenskej,
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ktorého bol spoluzakladatelom a v roku 1839 sa stal aj
predsedom.

Okrem Styroch préz, nachadzajucich sa v sibornom
diele Tajomnda ldska (Krajina stastia, velkosti a mudrosti,
Tajomnd ldska, Uprimnd ldska, Stdla ldska), a satirickych ¢t
Dvandst mensich myslének, publikovanych v druhom
ro¢niku Zory, je autorom ,bez literarnych ambicii
komponovaného spomienkového pribehu Velkomiselnosti
a Clovecenstva pribeh stoletd devatnastého“ (NiZnansky,
1980, s. 144). Vypocet tvorby, avSak uz neumeleckého
charakteru, dopliia niekol'ko pravnickych spisov v latin¢ine
a nemcine, ktoré pripravil ako profesor pocas pdsobenia na
pravnickej fakulte v PeSti a ktoré predchadzali jeho
ucinkovaniu v Spolku milovnikov re¢i a literattury
slovenske;j.

O desat rokov mladsi Karol Kuzmany sa vyprofiloval
na vyznamnu osobnost literarneho i kultirneho Zivota
Slovenska 19. storo¢ia. Stadia v Jene, Heglova filozofia,
Kollarova myslienka slovanskej vzajomnosti, Stidium dejin
slovanskych narodov su len niektoré faktory bezprostredne
poOsobiace na jeho nazory a hodnoty. Bol spoluzakladatel'om
Matice slovenskej, v rokoch 1863 - 1866 sa stal jej

podpredsedom, novinarom, basnikom literarnym
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teoretikom. AngaZoval sa i vo vnutornej organizacii
evanjelickej cirkvi, vdaka ¢omu sa dostal do Banskej
Bystrice ako cirkevny hodnostar. Pod Urpinom zacal
vydavat publikaciu literarnovedného charakteru, Hronka,
ktora odrazala tvorivé schopnosti svojho vydavatela
a najproduktivnejSieho prispievatel'a v jednej osobe na poli
estetickych tvah, teoretickych koncepcii a umeleckej
tvorby. Publikovanim Hronky ako ndstroja upeviiovania
pozicie spisovnej ceStiny sa odklonil od spoluprace
s almanachom Zora, ktord popri ceStine, v snahe
o zmierenie oboch skupin naroda, publikovala i prace
v Bernolakovej slovencine.

Na rozdiel od Antona Ottmayera bol literarne
aktivnejsi, popri poézii a préze sa venoval filozofii
a estetike, ktoré syntetizoval v diele O krdse uverejnenom
vroku 1836. Pokrokové teoretické uvahy a zamery
postulované v spise vSak uZ nepretavil do literarnej praxe,
a preto sa v minulosti jeho dielo stalo predmetom kritiky.
Prvé literarne prace, basnické prvotiny, st datované do
doby bratislavskych studif s viditeI'nou insSpiraciou Janom
Kollarom, neskoér pisal ndbozZensku a prileZitostnd poéziu,
v porevolutnom obdobi s primarne akcentovanou

vlasteneckou tematikou. K najvyraznejSim literarnym
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poCinom autora patri uz spominana Béla a pokus
o ,filozoficky" roman Ladislav.

Ako uz bolo naznacené, tvorba Antona Ottmayera je
fixovana na almanach Zora. Po zaniku zbornika sa uz
autorsky nerealizoval. KonStatovanim vzniku celého diela
vyhradne pre potreby preromantického periodika by sme
mohli ospravedlnit’ niektoré nedostatky uvadzanej prozy.
Cela tvorba je teda poznacena snahou ziskat citatel'a pre
vydavany almanach. Spominany fakt taktieZz zakonite
popiera vysoké literarne ambicie Antona Ottmayera ako
prozaika.

Almanach Zora, reprezentujuci preromanticku
medzigeneraciu, bol po prvykrat vydany v roku 1835. Zora
znamenala vyznamny posun vo vyvine literatury. Prejavila
snahu o odstranenie konfesionadlnej diferenciacie
a zbliZenie oboch stran slovenského narodného hnutia,
pretoZze v nej suCasne vychadzali diela zastancov
bernoldkovCiny i ceStiny. Pri¢inila sa aj o rehabilitaciu
prézy, tvoriacej vacsiu Cast prispevkov almanachu. Hoci sa
distancovala od rieSenia literarnoteoretickych polemik, je
dokazom snahy o roznorodost Zanrov vramci oznaceni
v podtituloch literarnych diel. Aj napriek skutoCnosti, Ze

Zora primarne prezentovala preromantickd tvorbu, neda sa
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hovorit o jednoznacnom zamerani na jeden konkrétny
smer, dokumentujic tak vplyv a doznievanie viacerych
tendencii v slovenskej literatire. Dokazom je koexistencia
,basnickych textov Jana Hollého, reprezentujucich
vrcholiaci klasicizmus s preromanticky a biedermeierovsky
ladenymi prozaickymi pokusmi inych autorov“ (Vojtech,
2004, s. 93). V rokoch 1836, 1839 a 1940 postupne vysli
d'alsie tri zvazky. Z prispevkov v almanachu najviac
priestoru ziskali basne Jana Hollého, ¢lanky Martina
Hamuljaka, Samuela Godru, poézia Jana Kollara, Karola
Kuzmanyho a spominané prézy Antona Ottmayera.
Publikacnou zakladiiou Kuzmanyho tvorby sa
v druhej polovici 30. rokov 19. storoCia stal spominany
almanach Hronka, s podtitulom Podtatranské zabavnice.
Prvy diel uzrel svetlo sveta o rok neskor ako prvy diel Zory
a predstavuje d'alSiu publika¢nii moZnost obdobia. Hronka
sa v prevaZujlcej miere zamerala na poéziu. Trikrat do roka
prinasala okrem niektorych slovenskych beletristickych
prispevkov a prekladov zo svetovej literatiry teoretické
koncepcie poézie i prézy. V istom zmysle dopltiala Zoru
o filozofické a estetické uvahy, medzi ktoré patri i znamy
teoreticky spis O krdse. Progresivne snahy a priklon

k pokrokovym prejavom umenia sa prejavili
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prostrednictvom prekladov vybranych diel predstavitel'ov
svetove] literatury, predovSetkym Mickiewicza alebo
Puskina. V otazke jazyka je zrejmé preferovanie pouZzivania
CeStiny, snaZila sa upevnit jej postavenie na Slovensku. Na
rozdiel od Zory ju prijali pozitivne i predstavitelia ceskej
dobovej literatury. Okrem vyznamnych slovenskych
spisovatel'ov s nou intenzivne spolupracovala i slovenska
inteligencia d'alSej periddy, Stdrovci, vidiac v nej idedlnu
platformu nasledujiceho obdobia.

Vyuzivanie biedermeierovskych tendencii Karolom
Kuzmanym a Antonom  Ottmayerom  zapricinuja
nejednoznacné Klasifikovanie ich tvorby do jednotlivych
literarnych smerov, pretoZe pri oboch dielach sa
stretdvame s roznymi nazormi o ich prisluSnosti do
konkrétnych obdobi. Nielen mestska idyla Béla, ale cela
Kuzmanyho tvorba je poznacena synkretizmom viacerych
literdrnych smerov a tendencii, po¢nudc klasicizmom cez
preromantizmus, biedermeierom  konciac. = Rovnako
divergentne je rieSena i otazka zaradenia Ottmayerovej
tvorby do konkrétneho obdobia. Stretdvame sa
s hodnoteniami izolovane radiacimi dielo ku klasicizmu,
preromantizmu a biedermeieru. Pri takejto klasifikacii je

zloZité, ak nie nemozné (a otazne ¢i vobec produktivne)
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striktne separovat biedermeierovské tendencie od
preromantizmu. VSetky smery, prudy a tendencie spolu
koexistovali, a teda ovplyvnovali jednotlivych autorov vo
vacSej alebo menSej miere. V kazdom vyvinovom obdobi
literatury je tazké najst dielo jednoznacne a v Cistej podobe
definitivne zaraditel'né iba do jedného literarneho smeru ¢i
prudu.

Stidia Lenky Kusakovej Biedermeier a literatura
prindSa charakteristiku ako Siti na Kuzmanyho idylu:
,Praca je vystriddvdna odpocinkem, ktery ma podobu
spolecenské zabavy v malém, uzavietém kruhu rodinnych
pribuznych a pratel. Za zdbavou se chodi i mimo domov, na
rizné verejné atrakce nebo vylety do piijemné krajiny.
S oblibou se slavi domaci svatky, které davaji prileZitost
obdarovat milovanou bytost a vyjadrit ji tak svou lasku“
(Kusakova, 2004, s. 291 - 292). Hlavhym motivom idyly je
oslava jarnej slavnosti ,majnic“, zabava je realizovana ako
verejné stretnutie obyvatelov mesta v prirode. A prave
oslava sa stala aj miestom vyjadrenia lasky hlavnych
Jhrdinov“, Milnov Bélu i obdaroval: ,hrdle na outlinkém
kriZzik meéla ten zlatoleskly” (Kuzmany, 1993, s. 95).
Ottamyerov svet nie je Stylizovany do vyrazne sviatoCnej

atmosféry ako Melin, no v kazdej proze nachadzame odkaz
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na istu slavnost. V Krajine S$tastia.. prechadza krajinou
panovnik, o mdzeme hodnotit ako vynimoc¢nu udalost
v Zivote jednoduchého cloveka, navySe odohravajucu sa
v nedelu, sviatotny den urCeny na odpocinok. Slavnost
v trencianskom kostole zorganizovana na pocest Panny
Marie zas tvori vyznamnu epizodu novely Tajomnd ldska.

,V Nemecku i v Rakusku sa pre obdobie od
napoleonskych vojen po vzrast novej revolucnej viny
v Styridsiatych rokoch zauzivalo oznacenie biedermeier,
aprave Kuzmanyho Bélu mozZno pokladat za
najcharakteristickejsi literdrny prejav tejto mestianskej
modifikacie klasicizmu u nas“ (Smatlék, 1957, s. 33). Béla,
hodnotend ako jeden 2z najvyznamnejsich prejavov
biedermeieru na Slovensku, byva oznacovana ako idylicky
epos. Kuzmany vSak narusa koncepciu tradi¢ného eposu,
jeho konvencné sucasti (propozicia, invokacia, dedikicia...)
su vyrazne prispésobené autorovmu zameru, viaceré
ynalezitosti“ vypusta uplne, niektoré prisposobuje vlastnej
koncepcii, iné casti kompenzuje vyuZitim ,nahradnych”
prvkov.

Nosna cast’ eposu, dej, je nahradena opismi prirody
a malomestského prostredia. Boje a bitky tvoriace zaklad

uvedenej velkej epickej formy st kompenzované hrami
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avypocCet bojovnikov supluje enumeracia ucastnikov
slavnosti. Typicki koncepciu eposu Kuzmany opusta aj
tematickou zakladniou; kym antické eposy Cerpali namety
zo slavnej minulosti, v Béle je tematizovany obraz zo
sucasného Zzivota. Obdobie dvoch dni a noci v priestore
Melina rovnako nekoreSponduje s obdobim niekolkych
rokov zachytavanych Kklasickymi antickymi eposmi.
Vymenované argumenty nds motivuji k uvaZovaniu
o vybere iného zanrového oznacenia ako epos, typického
predovsetkym pre starSie poetiky klasicizmu. Vzh'adom na
uvadzané skutocnosti by bolo adekvatnejsSie klasifikovat
Bélu ako malomestski idylu. Rovnakym sp6sobom
uvazoval i sdm Kuzmdany, ked vo svojich teoretickych
uvahach vycleniuje tri typy idyl - vzdélanenku (obraz
z meStianskeho Zivota), selanku a pastyrenku (obrazy zo
sedliackeho, vidieckeho prostredia). Ako je zrejmé
z podtitulu diela - Vzdeélanenka; obrdzek z méstanského
Zivota v péti zpévich, ,zhmotnil“ len prvy typ. Oznacenie
Bély ako praktickej realizicie Kuzmanyho Zanru
vzdélanenky dokumentuje ambicie autora priklonit sa
k mestskému prostrediu a tym sa pribliZit koncepcii
biedermeiera. Zaroven ju hodnotime ako

pretransformovanie teoretickych zasad formulovanych
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v teoretickom spise O krdse do konkrétneho literarneho
diela.

Vstupné poznamky o Béle pecati ivodny vers prvého
spevu: ,Priteli, o zlobivé nespivam valky pochodni...”
(Kuzmany, 1993, s. 54). Kuzmanyho tematicky zamer,
niekolkokrat konStatovany v mnohych Studiach, je
evidentny najma v kontraste s expoziciou Hollého eposu
Svatopluk, povazovaného za exemplarny priklad
Klasicistického eposu slovenskej proveniencie: ,Spivam, jak
hrozni Svatopluk na Karolmana védel vojnu..“ (Holly,
1956, s. 9). Potvrdzuje Kuzmanyho snahu o predloZenie
idylickej atmosféry oslav jarnej slavnosti v malomestskom
prostredi vymysleného mesta Melina. Autori si uvedomuju,
ze l'udia su unaveni a znechuteni vojnovymi konfliktmi
a ako reakcia na tieto skuto¢nosti vznikaju literarne diela
prinasajuce bezkonfliktné, vyrovnane posobiace diela
reflektujice ni¢im neruSeny Zivot. KedZe biedermeier
prinaSa pokojnd a harmonickd atmosféru, aj tato
skuto¢nost’ mohla byt déovodom, preco sa udomacnil aj na
Slovensku.

Spolo¢nym menovatel'om Kuzmanyho Bély a proéz
Antona Ottmayera je zjavna snaha autorov o idylizaciu

priestorov a idealizaciu postav. Kuzmany ovplyvneny
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Kollarovou myslienkou slovanskej vzajomnosti v tomto
duchu koncipuje i svoje postavy, predovSetkym Zenské.
Hlavna hrdinka Béla zosobnuje ideal slovanskej devy.
U Ottmayera sa Kollarovej idei najviac pribliZuje Mina
zprozy  publikovanej v  druhom ro¢niku  Zory.
V koreSpondencii nie je len meno, ale aj miera slovanskych
vlastnosti, pretoZe Mina sa zo vSetkych jeho Zenskych
postav najviac pribliZuje k slovanskému idealu.

Zenské hrdinky biedermeier predurcuje
k poslusnosti a pasivite, je im vyhradena uloha strazkyn
rodinného kruhu. Patriarchdlny spdsob Zivota urcuje
muzovi-otcovi postavenie opravnujuce robit zasadnejSie
rozhodnutia, prostrednictvom Zeny sa do diel dostava
sentimentalna linia, matka je duSou rodiny. MeStianske
manzelstvo sa c¢rtd ako idedlne, plynlce bez sporov
a nedorozumenti. Ceska literarna histori¢ka Lenka Kusakova
vnima biedermeierovsky typ rodiny takto: ,Otec je vaZen
a ctén jako autorita, zaroven ale také nezmérné milovan,
matka stoji spiSe v ustrani, ale je tviirkyni rodinného tepla,
s laskou se stara o své potomstvo i manZela a stiezi domov,
je vérna, naboZzna a ticha“ (Kusakova, 2004, s. 290). Aj
vtomto konStatovani sa spomina nemennost vlastnosti

prisudzovanych Zenskym postavam. Privlastky mil3,
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starostliva, Uprimna, verna nachadzame vo vSetkych
Ottmayerovych novelach a miestami nadobtidaju charakter
konsStantnych epitet. VSeobecnym znakom spomenutych
atributov je zameranie sa na vnutornu charakteristiku
postavy, vonkajSi opis sa vo vacSine pripadov redukuje
alebo absentuje uplne. Rovnaky postup je typicky pre
starSie poetiky stredoveku, renesancie, baroka a pre
popularnu literatdru.

Kuzmany pristupuje k problematike charakterizacie
porovnatel'nym sposobom. NajvyraznejsSia postava je Béla,
ktora je ,idedlom slovenskej devy“. V silade s dobovymi
zvykmi bola vychovavana izolovane od ,skazeného sveta®“,
je vzdelana, venuje sa hudbe. ,... Svarna nebo jest, ba také
irobotna, / zna neb tidit dim a zeli i ve zahradé péstit, /
jidla varit smacng, péct i chléb z mouky bélounky; / jest téz
privétiva, veseld, pak prostosrdecna, / vSem vzacng, slovo
neb je jeji téZ vezdy rozumné“ (Kuzmany, 1993, s. 87).
Bélinu podobu si citatel dokaze zrekonstruovat z celého
diela, nenachaddzame opis koncentrovany v urcitej casti
textu. Kym Kuzmdany venuje priestor i vonkajsSej deskripcii,
Ottmayerove postavy su citatel'ovi predstavené primarne

prostrednictvom vnutornej charakteristiky.
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V diele je Beéle viackrat prisudeny atribut
,bystrooka“, jej matka Anna je v celom texte
charakterizovana pridavnhym menom ,tichounka“. Oba
privlastky nadobudaju, rovnako ako u Ottmayera, charakter
konStantnych epitet, ktoré vystupuju do popredia i pri
muzskych postavach: Orlinsky - ,premily to ucitel’ Melina“
aj Bélin stryko, knaz Horsky - ,mily“. VSetci muzi su hrdi,
uvedomeli a vzdelani predstavitelia inteligencie ,,... vérni
Slované jsme my: lpime za narod, / at jest vzdy slavny, at
vezdy mu dobie vodi se...“ (Kuzmany, 1993, s. 94). Rovnako
Milnov, Bélin mily ,dobry to mladenec, vzdélany“
(Kuzmany, 1993, s. 61), je typom idedlneho mladého muza.
s pri vykreslovani muZskych postav sa pridfza viac
schémy ideovej, kym pri Zenskych postavach skor schémy
sentimentalnej“ (Marcok, 1968, s. 257).

Vsetky Ottmayerove postavy podliehaju idealistickej
koncepcii biedermeiera. Prisudzuje im jednoduché,
priamociare charaktery, registrujeme vsak stale vyraznejSie
zameranie sa na prienik do psychiky osoby. Kym v Krajine
Stastia... bola hlavna postava Martin Cingel iba figarkou,
pomocou ktorej je komunikovany vychovny a moralizujuci
zamer, pri postavach nasledujicej tvorby stale zjavnejSie

prenika k Ccitatelovi ich duSevny svet. Stretavame sa
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s vnutornymi monolégmi a zddvodnovanim si vlastného
konania. Samozrejme, nemdzZeme hovorit o rozpracovanej
psychologickej podstate postavy, ¢o nekoreSponduje ani
sjej charakterovou prepracovanostou, a uZ voObec nie
o psychoanalyze, k comu jednak nepostacuje rozsah prac,
a napokon, nebol to ani primarny zamer autora.
Kuzmanyho postavy sa stavaju prostriedkami
ilustrujicimi jeho predstavy o vSeobecnom spolo¢enskom
idedli, ktory by mal platit pre usporiadanie socialnych
a medzil'udskych vztahov voObec, oZivajuce v pokojne;j
atmosfére mesta Melin. Uvedené uvahy vklada do ust
svojim postavam, najvyraznejSie narodno-obrodenecké
myslienky komunikuje prostrednictvom ucitel'a Orlinskeho,
proklamujuceho vzdelanost. Déraz na vzdelanie sa kladie
iv Tajomnej ldske. Didakticki funkciu novely vnimame
v niekol’kych rozmeroch. Prvoplanovo cez poukazanie na
dejiny Slovenska, druhym rozmerom je akcentovanie
vzdelania ako =zaruky istejSej buducnosti. Potreba
vzdelavania je zdoéraznovand spOsobom priamo sa
dotykajucim Miny, ktord pre moZnost ziskania vedomosti
odisla od rodicov. Dejiny Slovenska sdi u Kuzmanyho
rozSirené na SirSi kontext, poukazanim na vyznamné ciny

odkazuje k minulosti Slovanov. Ako sme uZ spomenuli,
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Kollar bol Kuzmanyho velkym vzorom, ,od Kollara sa
odliSuje omnoho doéraznejSim slovenskym vlastenectvom.
Byt Slovanom pre neho znaci byt predovsetkym Slovakom*
(Pisut, 1988, s. 77), co dokumentuje i Béla.

Na rozdiel od Ottmayerovej galérie idylicky
vykreslenych postav, v Béle sa objavuje i zaporna postava
Bridkonia. Okrem vonkajSieho opisu: ,hrbaty, ploského
nosiska, / co z prasiny hnusné fidka stét jen mu vyrostla/
az cela nizkého bez obrv zelenyma okalma / skoulil..”
(Kuzmany, 1993, s. 78) je negativnost Bridkonovej postavy
umocnend i opisom konania a spravania sa na slavnosti: ,,...
sam jediny Btidkon nevzal hle na jidle podilu; / on nebo
jeSte porad v chrasti Spatné rumazgal / o hladu, nechtev
sam, volany a¢, s tamtémi jisti, / navzdor, nez radéj on
nevrly v samoté hle leZel tam“ (Kuzmany, 1993, s. 82).
Bridkon je v zavere potrestany, harmonickému
spolunazivaniu opat ni¢ nestoji v ceste. Postavy narusajice
idylizujicu tendenciu autorov su v biedermeieri zriedkavé,
Kuzmanyho pripad je skor vynimkou.

Hoci obe diela reflektuji idedlny svet,
najdoéleZitejSou hodnotou je rodina, opat vykreslena
v intenciach biedermeierovskej koncepcie, v ktorej si vSetci

Clenovia navzajom pomahaju a uUprimne im zaleZi na
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osudoch pribuznych. ,Rodina je maly, bezpetny
avzajemnym citem svych c¢lenG ,prohraty’ prostor”
(Kusakova, 2004, s. 293). DalSou spolo¢nou &rtou je vztah
rodicov k detom, najma k dcéram, viacnasobne potvrdeny
u Ottmayera, posilnujuci uvedené kladné charakteristiky
postav.

Biedermeier preferuje uzky Zivotny okruh cloveka
atoho, ¢o mu je najblizSie. V tomto zmysle postupovali
obaja autori. Ottmayer obklopuje svoje postavy takmer
vyluéne osobami spojenymi pribuzenskymi vztahmi,
Kuzmany Ottmayerov model rozsSiruje na osoby zucastnené
na jarnej slavnosti, velmi sa od neho vsSak neodklana.
VSetky postavy totiZ vytvaraju harmonicky kolektiv, vztahy
medzi nimi st bezkonfliktné a zodpovedaju ukotveniu
cloveka v najuzSom, jemu vlastnom priestore. Obaja sa teda
snazia o udrZanie intimneho, privatneho prostredia
s umyslom vytvorit harmonicky priestor a docielit tak
pokojnu atmosféru diel.

Prave tuZzba po laske a rodinnom zazemi st hodnoty
vyzdvihované biedermeierom, i ked uvedena linia je
v literatre  postrehnutelnd uZ v  preromantizme.
V sentimentalnych novelach sa objavuje niekolko pol6oh

lasky, rodi¢ovska, materska, manzelska, milenecka, kazda
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vykreslend ako neziStna, obetava. V najviacSej miere je
zastipena laska milenecka. Napliia sa jej biedermeierovské
chapanie a patetickd laska sa meni na sentimentalnu.
NemoOZeme hovorit ani o vasni, td je nahradena
platonickym citom. Ma rychly spad, je nesmeld, nevinng,
prekonava vSetky zdanlivé prekazky medzi partnermi.
[ Marcok potvrdzuje, Ze ,opisovanie lasky je Cisto
biedermeierovské“ (Marcok, 1968, s. 214). Kuzmany
postupuje rovnakym sposobom. Vztah Bély a Milnova je
zachyteny len v nevinnych naznakoch, naplno sa neprejavi.
V pripade Miny i Bély sa cCitatel napokon stdva svedkom
svadby. Mina sa za svojho milého vyda vd'aka Sl'achetnosti
ndpadnika vybratého rodi¢mi, ktori vSak proti rozhodnutiu
dcéry ni¢ nenamietaji, svadba Bély a Milnova,
sprostredkovand pyta¢mi, je rodi¢mi rovnako ,poZehnana“.
Zaverec¢né rozhodnutie o sobasi teda rodi¢ia nechavajui na
dcérach, ¢im sa prejavuje emancipacia Zenskej postavy.
MoZnost slobodného rozhodnutia je dalSim krokom
k rehabilitovaniu postavenia Zeny v spolo¢nosti.
NaboZenskd motivacia zohrdava v slovenskej
slovesnej tvorbe vyznamnu dlohu, nachddzame ju v kazdom
obdobi vyvinu. Z hl'adiska literarnej podmienenosti bolo na

koho nadvazovat. Krestanska filozofia sa hojne vyskytuje aj
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v dielach  vrcholnych  predstavitelov  klasicizmu
a preromantizmu. Uvedenu skuto¢nost podmienil fakt, zZe
vdcSina autorov, vstupujucich do sféry umenia, bola
povodnym povolanim evanjelicki farari alebo katolicki
knazi a literarne dielo je odrazom skusenostného komplexu
autora v kazdej vyvinovej etape umenia. Kuzmany sa ako
evanjelicky farar venoval naboZenskej spisbe, publikoval
zbierky naboZenskych piesni. Priamym dokladom
prenikania Krestanstva do diela je i malomestska idyla. Cely
Zivot postav je Uzko zviazany s prejavmi naboZenstva. [ludia
Zijuci v Meline veria v spravnost Bozich rozhodnuti, su
presvedCeni o Bozom poZehnani. DoleZitou stcastou Zivota,
ale aj opisovanej slavnosti si modlitby, ktoré ramcuja
jednotlivé Casti deja a su nielen prejavmi jednotlivcov, ale
celého ,oslavujuceho” kolektivu. Rovnako i u Ottmayera
moZeme konStatovat silny krestansky podton pritomny
v celom jeho prozaickom diele. Prézy su charakteristické
vysokou frekvenciou opakovania dovetkov, zvolani,
pozdravov a dalSich prejavov motivovanych Bibliou, ¢o
dokladuje zdmerné fixovanie postav na naboZenstvo. Zivot
a konanie postdv je ovplyvnené krestanstvom a nim
preferovanymi kvalitami, ktoré neprichadzaju do konfliktu

s hodnotami tlmocenymi biedermeierom, prave naopak.
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Ako poznamenal Miloslav Vojtech: ,Najvyssou hodnotovou
entitou biedermeieru je tridda Boh - vlast - rodina“
(Vojtech, 2003, s. 107). V praci sme uz dokazali, Ze priestor
rodiny a autorita Boha sa prejavuje v plnej miere, treti
element hodnotového retazca sa stava diferencujicim
prvkom.

Rozdielne pristupovanie k reflektovaniu dobovej
reality a jej potrieb je zapriCinené odliSnym pristupom
k literarnej tvorbe. Kym Kuzmany uvazuje i o teoretickej
koncepcii literatdry, je vSestrannou autorskou osobnostou
S jasnym zamerom a ciel'mi, Ottmayer pristupuje
k literatdre odmeranejSie, podriaduje sa potrebam
almanachu Zora. Kuzmany angaZujuci sa v kultirnom
Zivote sa prostrednictvom diela snazi zanechat posolstvo,
pretavit do diela svoje nazory, vyjadrit' vlastné vnimanie
sveta, Ottmayerovou primarnou ulohou bolo naplnit
didakticki a zdbavnu funkciu. Z uvedeného vyplyva
preukazatel'na rozdielnost pristupu k spolocenskej realite.

V tomto obdobi stile pretrvdva podriadenie sa
literatury spoloCenskym zaujmom, je nastrojom politického
boja, je ,zneuzivana“ na preferovanie ideolégie, od ktorej sa
oslobodi az o storocCie neskor. Ottmayer neakceptuje tlohu

literatury ako nastoja upevnovania narodného vedomia.
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V prozach dokdZeme objavit len niekol'ko malo prvkov
tendujucich k celospolocenskym problémom
a vlastenectvu, avSak vzhladom k dobovym narokom
kladenym na prézu su zanedbatelnymi. V novele Tajomnd
ldska je takymto prvkom zdoOraznenie potreby vzdelania
anarodna piesen neznameho spevaka, Mininho milého
Janka, ked’ autor piesni prave prisidenim atribitu narodna
odhal'uje narodné povedomie postavy. V prvom speve Bély
nachadzame filozofické tivahy o medzil'udskych vztahoch,
rozhovory o idedlnom usporiadani spolo¢nosti, o potrebe
poznat narod, jeho tradicie a histériu, ¢o je mozné
prostrednictvom narodného jazyka. Vedome je teda do
literatary zapojeny narodny zaujem. ,,... neZ toho narodnost
jediny jen straZce je vérny, / v lasce totiz jazyka, skrz néjz
jen poznati narod / mozno, i téZ zvycejd, vSeho téz, co ku
narodu patri, / zvlasté dejd, slavu hlasicich naroda,
davnych...“ (Kuzmany, 1993, s. 94).

Vojtech v suvislosti s biedermeierom konstatoval, Ze
Jdaska k vlasti sa neprezentuje ako prvorady
amonumentdlne podany idedl (ako v Klasicistickej
a preromantickej koncepcii), ale ako cnost obycajného
¢loveka, ktora ho dopiﬁa a zdobi“ (Vojtech, 2003, s. 107).

Béla obsahuje evidentnejSi presah do spolocenskej



Eva Simonidesova

problematiky aj na pozadi silného vplyvu idey slovanskej
vzajomnosti ako Ottmayerove prozy, kde je redukované na
minimum nielen reflektovanie narodného podténu, ale aj
Kollarova idea. Naopak, pribehy mézu existovat nezavisle
na Casopriestorovom ukotveni, primarnym zamerom
autora je na pozadi fabuly moralne obrodit ¢itatela.

Vyraznym diferencujucim prvkom je jazyk. Kym
Kuzmany sa ako najvyssi predstavitel' evanjelickej cirkvi
zakonite pridfza slovakizovanej ¢estiny, Ottmayerove prozy
su napisané v bernolakovcine. Obe diela si vsak istym
epilégom k idedlu a dejinnej etape, ktoru prezentuju.
»Z hladiska potrieb narodného Zivota ani cCeStina, ani
¢asomiera nemohli uz naleZite spliat Ziadané tilohy* (Pisut,
1988, s. 76).

Autori postupne si uvedomujici i primdarnu,
esteticki funkciu literatiry sa uZ v tejto faze snaZia
o oZivenie textu. Jazyk Ottmayerovych préz je
kontaminovany ,prenikanim prvkov strednej slovenciny*,
na ¢o poukazuje Viliam Marcok (1968, s. 68). ,Dialégy su
hodne rétorické, ale Ottmayer sa ich snazi oZivit
hovorovymi prvkami, napriklad preruSenim partnera
skocenim do reci“ (Marcok, 1968, s. 221). V texte okrem

biblickych sentencii vyuziva v duchu preromantizmu i malé
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formy ludovej slovesnosti - prislovia a porekadla.
Nachadzame aj fragmenty 'udovych piesni a pri opise Miny
autor vyuziva aj basen.

Nové prvky Kuzmanyho koncepcie su nielen ideovo
integrované do textu, ale aj samostatne vydelené na konci
jednotlivych spevov. Utvary baladického charakteru su
inSpirované  predovSetkym  l'udovou  slovesnostou
aneslovenskymi impulzmi. Vodan a Dévino hynuti su
povazované za vyznamné medzniky vo vyvine Zanru balady
na Slovensku.

Komunikdcia medzi postavami je vo vSetkych
textoch Casto zataZend patetickym tonom, témy rozhovorov
su v zaujme dosiahnutia moralistického ucinku, vyrazného
predovsetkym u Ottmayera, vzneSené az filozofické, pre
sucasného cCitatel'a nepresvedcivé.

V sutlade s hodnoteniami literarnokritickych autorit
aj my evidujeme nepomer medzi tym, ¢o chcel Ottmayer
tvorbou postulovat, a formou, akou svoju predstavu
realizoval. Nesulad medzi formou a obsahom, ideou a jej
realizaciou je charakteristicky prave pre obdobie
preromantizmu, Kked  nastupujice nové tematické
amyslienkové zamery su realizované prostrednictvom

doznievajucej Kklasicistickej formy. V tychto intenciach je
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v literarnom kontexte vnimana aj Kuzmanyho Beéla.
Predmetom kritiky sa stdva najma neproduktivny
synkretizmus Kklasicistickej formy a obsahu tendujuceho
k modernym (dobovym) umeleckym smerom a prudom.
Kuzmanyho klasicistické preferovanie antiky dokazuju
najma basne zo Stadii, v ktorych vSak vyrazne rezonuje
vlastenecka idea. Okrem smerovania ku klasickej Zanrovej
forme eposu a hexametru ako anachronickej dispozicie
pretrvavajicej cez Kklasicizmus z antického obdobia,
spracuva i moderné namety z eurdpskeho prostredia.
Pribeh je zasadeny do sidobej skutocnosti, Casopriestorovo
vychddza z dobovych redlii 19. storocia, vyuziva postupy
balady, prvky charakteristické pre biedermeier
a preromantizmus (najma folklérne prvky, baladické prvky
textovych vloziek a piesni za jednotlivymi spevmi...).

Je evidentné, Ze i Ottmayer sa vyuZivanim niektorych
Specifickych ¢ft snazi priblizit eurépskemu vyvinu,
tematikou, plochou kresbou charakterov, absentovanim
vonkajSieho opisu postav, zviazanostou s krestanskym
svetonazorom ¢i ¢iastoCnym vyuZivanim hovorového Stylu
je viazany na tradicie slovenskej literatiry. VSetky postavy
su vtesnané do Kkoncepcie biedermeiera, v duchu

sentimentalizmu zdoraznuje citovy aspekt, jednoduché
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priamociare charaktery silno kontastuju so zloZitou
zapletkou. Podobne, konanie postav, ktoré sa v mnohych
situdciach dostava do prikreho rozporu so sposobom
myslenia v sucasnosti, sa moZe zdat naivné aZ absurdné.
Cela tvorba ukaZe svoju hodnotu az po uvedomeni si
spolocenskych realii vtedajsSej situacie a vciteni sa do
pomerov a hodnét daného obdobia, od ktorych nemdzZeme
odtrhat Ziadne dielo, pretoZe aj napriek uvedenym

nedostatkom, uchovava kontinuitu literarneho vyvinu.

Zaver

Vlastnou analyzou a interpretdciou prozaickej
tvorby Antona Ottmayera a malomestskej idyly Karola
Kuzmanyho sme sa pokusili zaujat  stanovisko
k rozchadzajucim sa nazorom literarnych historikov. Nasa
komparacia ukazala, Ze Béla bola spravne oznacena za
prejav  biedermeiera, nepravom vSak bola takto
klasifikovana ako jediné dielo slovenskej proveniencie.

Myslime si, Ze na hypotézu formulovanu v uUvode
moéZeme odpovedat suhlasne, no zaroven dodavame, Ze,
ako sme v praci dokazali, Antona Ottmayer v miere

vyuzivania biedermeierovskych tendencii nezaostava.
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Predpokladame, Ze k podobnym zaverom by sme sa
dopracovali i podrobnejSou analyzou dalSich diel
slovenskej proveniencie. Domnievame sa, Ze nejednoznacné
kontextovanie Ottmayera a d'alSich slovenskych autorov
uvedeného obdobia =zapric¢ilo prave nevyhranené
definovanie a prijimanie biedermeiera ako literarne;j
tendencie.

Potvrdil sa i predpoklad, Ze mieru angaZovanosti
autora v kultirnom Zivote reflektuje aj dielo. Z tohto plynu
aj najzretel'nejSie rozdiely medzi autormi. Karol Kuzmany,
jedna z najvyznamnejSich osobnosti slovenského
kulturneho zZivota prvej polovice 19. storocia, do svojich
diel zakomponoval i svoje predstavy o idedlnom
spoloCenskom poriadku dotykajice sa medziludskych
a socialnych vztahov, kym Ottmayer k uvedenému trendu
pristupuje protikladne. NesnaZi sa o zakontextovanie proz
do konkrétnej spoloCenskej reality, primarne sa zameriava
na didaktickd funkciu, zakladné akcenty diela su
v moralistickych podténoch.

Kuzmanyho priklon k biedermeieru je umocneny
autorovou snahou o verné pribliZenie sa ¢rtdm tendencie,
pre potreby ,vzdélanenky“ dokonca vytvoril fiktivne

mesteské prostredie. Ottmayer nie je od
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biedermeierovskych ¢ft natol'ko zavisly, striktne sa im
nepodriad'uje. Biedermeierovské charakteristiky vSak
nefunguju izolovane, koexistuji s prejavmi d‘alSich
literarnych smerov a prudov, najmad preromanizmu. Je
evidentné, Ze vzhladom na Specifika slovenského
literarneho kontextu bolo nevyhnutné, aby autori prvky
uvedenej literarnej tendencie modifikovali a prisposobili na
domdace podmienky, v praci sme sa v tychto intenciach
zaoberali predovSetkym vnimanim mestianstva a mierou

vyuzivania krestanskych prvkov.
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O autorke

Eva Simonidesova v rokoch 2006 - 2011 absolvovala na
Fakulte humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej
Bystrici Studijny program slovensky jazyk a literatdra.
Prispevok vypracovala pod vedenim Mgr. Martiny
Kubealakovej, PhD., ako Studentka treticho rocnika
bakalarskeho stupria, za svoju pracu na Studenskej
vedeckej aktivite v roku 2009 ziskala prvé miesto a tému

rozpracovala vo svojej zaverecnej praci.

Z posudku na prispevok

Minimalisticky, parcidlny problém identifikacie
preromantickych anajma biedermeierovskych tendencii
prave svojou zloZitostou a nazorovou divergenciou odradza
aj mnohych, uz sformovanych literdrnych vedcov. Preto je
hodné obdivu, 7e Eva Simonidesova sa odradit nedala.
Naopak, pred dvomi rokmi ako Studentka prvého roc¢nika
nasvietila predmetni tému, dnes ako tretiacka do nej
vyraznejSie prenikla. Ako sama priznala, reinterpretovala aj
svoje nazory, ¢im zrkadli vyzretost' vlastnej osobnosti na

poli 'udskom a (predovsSetkym) odbornom.
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Praca zaujme rozsahom aj zoznamom sekundarne;j
literatary.., ale zaroven nad vSetkym stoji autorkin
individualny pristup, ktory prevaZuje a manifestuje sa
vlastnymi nazormi, miestami funkcéne polemizujicimi
s nazormi autorit. Tieto konStatovania su akceptovatelné
s ohladom na stupen literarneho vzdelania a sprevadzané
su preciznym Stylom charakterizovatelnym reflexnou
skratkou, minimalizovanym sujetom, ako hovorievame -
»bez vaty a k veci“.

Mgr. Martina Kubealakov4, PhD.
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Emancipacné prvKky v diele Anna
Kareninova

Klicové slova
L. N. Tolstoj, Anna Karenina, moralka, rovnost, pohlavie, poloZena

,S0 Zenou su problémy, s poloZenou este vdcsie.”
(Tolstoj, 1985, s. 121)

Rbzne psychologické, filozofické Stadie sa nam
pokusali a pokusSaju ponukat vysvetlenie, preco vznikaju
problémy castejSie u Zien. Napriklad filozof Immanuel Kant
vo svojej terminolégii o ,osobe“ vysvetluje, Ze l'udské
schopnosti sa diferencuji podla pohlavi. Zeny nemaji
politicky ¢i obciansky rozum. Dozvedame sa, Ze Zeny su
citové, nie rozumové bytosti. Usilie obsiahnut moralne
vedomie univerzalnych pravidiel pre Zenu je marne.

Zamerne sme si vybrali prave tuto myslienku, aby
sme zdoOraznili nezmyselnost vjej samotnej podstate.
Myslienka vychadza zo zauZivaného stereotypu predstavy
o manZelstve. Zena je Zena-manzelka. PoloZena (teda polo-
manzelka) v oznaceni obsahuje nieco nedokonalé, neisté,

stratené, Co nie je akceptované v spolocnosti.
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Vmarci Tolstého manzelka piSe svojej sestre, Ze
,zacal pisat roman zo sucasného Zivota. Témou romanu je
neverna Zena a cela tragédia, ktora ztoho wvznikla“
Citatel'sky tdspech Vojny a mieru zabezpecil Tolstému
uznanie a ako bonus finan¢ny zisk. Celé leto 1869 sa mohol
venovat  studidm  A. Shopenhauera, I. Kanta,
W. Shakespeara, ]. W. Goetheho, Moliéra. Roman o vydatej
Zene z lepSej spolo¢nosti rozpracoval v rokoch 1873 - 1877.
Prave vtomto obdobi nanho doliehali otazky o zmysle
acieli zivota, o spolocenskych vrstvach, o laske
a manZzelstve, o Zivote a smrti. Originalne spracovanie Anny
Kareninovej spoc¢iva v namal'ovani obrazov mravov ,vyssej“
spoloc¢nosti zaloZenej na pretvarke a egoizme. Tolstoj do
diela zakomponuje potrebu zmeny tejto spolocnosti
zaloZenej na nerovnosti I'udi a potrebu novej moralky.
Moralky, ktora by stmelila zakladni bunku spolo¢nosti -
rodinu, zaloZenll na rovnocennosti partnerov. Manzelstvo
bolo chapané na principe rozdielnosti medzi pohlaviami. Aj
Kantovo vysvetlenie manZzelstva, ktoré potvrdzuje tuto
nerovnost, ked'Ze ,Zeny vo vSeobecnosti nemaju obc¢iansku
osobnost’ aich existencia je takpovediac Cisto inherentna.
Musi sa drzat vpatricnej vzdialenosti od Statu

a v manzelstve sa musi podriadit svojmu manzelovi, t. j.
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svojmu panovi“ (Paterman, 2000, s. 218), pouZijem na
zvyraznenie nerovnocenného postavenia manZelov v diele
Anna Kareninovd. Dielo bolo napisané v Case patriarchalnej
spoloCnosti, preto Kantove nazory (hoci vyslovené skor,
ako bolo napisané dielo) mali eSte stale spolocensky-
-filozoficku platnost. Tento nerovny vztah zapricinuje, Ze
manzelstvo prechddza krizou, ved v manZelstve Ziju dve
I'udské bytosti svlastnymi potrebami azaujmami. Carol
Gilliganova, americkd psychologicka a feministicka
teoretiCka, autorka dodnes vplyvnej a diskutovanej
feministickej etiky starostlivosti, ,vo svojich pracach
o inakosti Zenského moralneho hlasu zaznamenava rézne
spdsoby uvaZovania o vztahoch a venuje pozornost tomu,
ako tieto spdsoby wuvazovania sudvisia so Zenskymi
amuzskymi hlasmi nielen v psychologickych, ale aj
literarnych textoch“ (Szapuova, 2004, s. 58). Pozornost sme
venovali tejto Stadii o rozdielnosti muzskych a Zenskych
hlasov v literarnom texte Anna Kareninovd, kde ,Vsetky
Stastné rodiny su si podobné, kaZdd nestastnd rodina je
nestastnd svojim spésobom“ (Tolstoj, 1985, s. 9).
Nestastnym spdsobom bolo uzatvaranie manzZelstiev
zalozenych na nerovnom vztahu ,hlasu“ muZa a Zeny.

Potreba zmeny postavenia Zien sa vyrazne zacala
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prejavovat zaciatkom 20. storocia, ked’ sa za emancipaciu
Zien ich potrebe v spoloc¢nosti postavilo feministické hnutie.
»,Pod feminizmom sa chape komplex socidlnych
teorii a politickych praxi kritickych voci
minulym a sufasnym socialnym vztahom,
vramci ktorych Zeny nemaju rovnocenné
postavenia a prava ako muZi. Feminizmus ako
teoretické vychodisko a aj ako socialne hnutie je
primarne motivovany a formovany skiisenost'ou
Zien, pricom sa sustred’'uje najma na skimanie
zenskych prav a ich narusani, zaujmov a potrieb.
Mozno ho chapat’ ako historicky variant v dlhej
tradicii myslenia orientovaného na situaciu Zien
vspolotnosti, na podmienky ich Zivota
a nerovnopravne postavenie. “
(Farkasova, 2006, s. 13)
Vplyv potreby tohto charakteru sa viac ¢i menej
odrazil aj vliteratare. Funkcia literatary je aj
v zaznamenavani doby, v ktorej autor Zije. Autor mozZe
presne opisat skuto¢nost, no ak s nou nie je spokojny, méze
poukazat na potrebu zmeny. Tento prud je pritomny
v Tolstého diele Anna Kareninovd, kde poukazuje (okrem

iného) na chybajuci element v zastaranej spoloc¢nosti - a to
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na emancipaciu Zien. Tolstoj si vazi krestansky zaloZené
manzelstvo, vie vsak, Ze ak je manZelstvo poloZené na inych
zakladoch ako na predpokladoch  harmonického
manzelského Zivota, teda na osobnostnej zrelosti, na citovej
zrelosti ana socidlnej zrelosti, nedokaZe naplnit Stastie
vrodin